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EDITORIAL

No ano 1978 a Comision de Cultura do COAG pofiia na ria o numero cero da revista Obradoiro. Un chanzo mais para levar adiante o proxecto
de edicién dunha publicacion dedicada & arquitectura e ao urbanismo. Atréds quedaba xa un periodo fructifero de aprendizaxe coa publicacion de
oito numeros do Boletin. Naquel nimero cero salientdbase na sua presentacion que “unha das aspiraciéons constantes da Comisiéon de Cultura,
case desde o seu nacemento, foi e € dotar o Colexio, e a través del a sociedade galega, dunha revista que fose un instrumento aberto de informa-
cion, estudio e discusion sobre todo o relacionado coa arquitectura, o urbanismo, a construccion e o medio ambiente”.

Desde a periferia, e para un colexio profesional ainda novo (1973), botar a andar unha revista deste tipo constituia todo un reto. Reto de conti-
dos, de continuidade e de aceptacion.

Son xa vintecinco anos 0s que median entre aquel primeiro Boletin e o nimero 28 de Obradoiro que hoxe presentamos. Nesta andaina reflicte-
se xunto ao paso de varias xeraciéons de arquitectos, o interese constante de amosar o que nos eidos especificos da arquitectura se estaba a
facer en Galicia, o que se facia nos paises mais proximos do noso contorno cultural, asi como o reflectir nas suas paxinas os debates e as realiza-
ciéns no campo internacional da arquitectura. E todo isto creo que tentando imprimir o ar necesario de pluralidade, apertura e critica.

Desde as paxinas iniciais deste Obradoiro faise necesario sinalar, sen triunfalismos, que os desexos daquel xa lonxano nimero cero, foron en
gran medida conseguidos; € un mais, que de seguro estaba na mente de todos os que traballaron por este 6rgano do COAG: que unha revista de
arquitectura pensada e feita neste fisterra atlantico acadase un reconecido lugar e prestixio no mundo das publicacions periddicas da arquitectura.

E isto non seria posible sen a dedicacion e o traballo das persoas que fixeron dia a dia a revista Obradoiro: as distintas Comisions de Cultura
coa coordinacion de Pedro de Llano na primeira etapa; o equipo dirixido por Xan Casabella Lépez; logo o formado por Alberto Noguerol del Rio e
Alfonso Penela Fernandez; e finalmente o equipo encabezado por Xosé Lois Martinez. A todos eles a mifia mais cordial felicitacion por ter asumido
este reto do Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia e por ter levado adiante esta empresa.

XOSE MANUEL REY PICHEL, Decano do COAG.

CONSTRUINDO O TEMPO

Toda publicacion ofrece unha vision fragmentaria, parcial e estatica dunha realidade sempre complexa e en continuo movemento. Nela sé se
reproduce unha pequena parte do acontecer diario.

O tempo de Obradoiro é o tempo dunha fin de milenio que semella terse acelerado de tal xeito que sé a inmediatez e a simultaneidade pare-
cen poder ser obxecto de vivencias... Tempo de flash, de imaxes, tempo de crises, de xeitos de ver e de mirar, nos que a cantidade e a velocida-
de das imaxes percibidas diariamente polo individuo contrastan coas experiencias tidas polas xeracions que nos precederon.

E o tempo da explosién do urbano cristalizado en fragmentos esparexidos por un territorio que ata hai ben pouco era o lugar do sagrado e do
mito, dos deuses e das lendas.

Fronte & fugacidade das experiencias virtuais € & inconsistencia dos dogmas, a obra construida preséntase tanto a nivel individual como
colectivo, como parte funfamental dunha vivencia nun tempo que se prolonga mais ald do momento, do inmediado. A ela asimonos o comun dos
mortais tanto ao dar forma & nosa propia vivenda (na que necesitamos vernos reflectidos) como ao construir os lugares simbdlicos da representa-
cién do colectivo (espacios cos que nos identificamos como grupo e nos que participamos segundo consensuadas normas).

A obra de arquitectura, coa sua capacidade de ser lugar de experiencias individuais e colectivas aberta a xeracions diferentes, segue a ser un
referente potentisimo ao que o conxunto da sociedade dirixe a sta ollada e na que quere verse representada. E mais ainda nunha sociedade
democratica na que se abre a posibilidade da participacion a grupos e colectivos tradicionalmente excluidos, tanto nos procesos de tomas de
decisién como na opcidon de goce dos novos espacios.

E neste sentido no que o florecemento de multiplicidade de “formas” non &, senén, unha mostra mais da capacidade do sistema de dar cabida
a sensibilidades diferentes.

A potencia das novas tecnoloxias permitennos a través dos novos “media” un acercamento case simultdneo a obras, eventos, informaciéns
sucedidos a miles de quildmetros de distancia, e aproximannos a tematicas doutros lugares... € doutros tempos.

Esta aproximacion tumultuosa de informacién cualificada sobre o que esta a suceder no campo da arquitectura e do urbanismo, non pode
substituir a necesidade de reflexion do individuo e do grupo sobre a especificidade das respostas do seu lugar e do seu tempo.

Fronte a vision homoxeneizadora que unhas veces como “nova Academia”, outras como producto estandar de mercado, semella empuxarnos
cara ao determinismo absoluto do pensamento Unico e da uniformidade, emerxe a necesidade da obra de arquitectura de ocupar un lugar preci-
S0 e unico. .

Ese inevitable enraizamento do edificio sobre un espacio profundamente antropizado enfrontanos desde o primeiro momento coas pegadas
do pasado, coa historia, coa memoria... pezas imprescindibles en calquera proceso consciente de construccion de futuros.

Desde Obradoiro abriuse unha posibilidade excepcional de participar na construccion do noso tempo, un tempo vivido e historiado por primei-
ra vez desde Galicia no eido da arquitectura e do urbanismo. Un tempo de éxitos indubidables, un momento importante de desenvolvemento da
arquitectura no noso pais, na que € perceptible un especial xeito de enfrontarse coas sempre delicadas e dificiles relacions co medio, xeito que
define e simboliza unha maneira especifica de estar no mundo & que con seguridade, sempre estaran abertas as paxinas de Obradoiro.

CONSELLO DE REDACCION

OBRADOIRO
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DE NOVO A ClD ADE A Luis Marifio, na memoria.

As cidades son a proxeccion sobre unha parte do espacio das condicionantes naturais,
das herdanzas da historia, di xogo das forzas econdémicas,

dos esforzos do progreso técnico, do xenio creador dos arquitectos,

dos constriccions administrativos, dos habitos cotians

e das aspiracions conscientes e inconscientes dos cidadans.

E. Dalmasso

Xerardo Estévez, Arquitecto

Sempre me interesou a cidade, e se quixen entrar
na politica municipal foi para aportar o meu pensamento
como arquitecto e socialdemocrata. Nesta etapa apren-
din dabondo en conversas e experiencias de traballo
con arquitectos, escultores, pintores, musicos, escrito-
res. Foi un privilexiado méaster onde exercin de urbané-
logo ca de urbanista, rodeado —iso si- de tensions que
era necesario manter, e agora que non as tefio podo
escribir con calma. A cidade ten interese tal como €, e
diminle se se entende como algo culturalmente oposto
6 campo. Xustamente o contrario, son cara e cruz da
mesma moeda. Por iso prefiro facer agora unha evoca-
ciéon da cidade, porque a civilizacion nace nela e boa
parte do futuro de Galicia e de Europa vai seguir estan-
do nela, e convén volvela analizar desde unha vision
xeneralista. Pero vaiamos 6 tema.

Vintecinco anos de organizacién profesional galega,
vinte anos de democracia nas cidades. ;Tefien algo
que ver entre si estas etapas? Considero que si; COAG
axudou en momentos importantes &4 normalizacion da
democracia, sobre todo a municipal, ainda que agora,
noutro tipo de sociedade, estda mais ausente das cou-
sas da cidade, porque os arquitectos tamén o estan.
O interese pola cidade e o territorio aparece e desapa-
rece en funcién de grandes acontecementos histdricos:
o comercio, a industrializacién, o post-industrialismo.

OBRADOIRO

Agora, despois de anos de apatia, reaparece nunha
sociedade global e mesmo informacional que, tal como
a describe acertadamente M. Castells, xira en torno 6s
fluxos e mercados do capital e da informacién, a tercia-
rizacion, a revolucion das telecomunicacions, as migra-
ciéns, a multiculturalidade, a nova mobilidade urbana
en funciéon dos novos tipos de traballo, unha situacion
onde o espacio é organizado polo tempo, onde, como
di M. Augé, hai abundancia de espacios de signos e de
indiviudalismo.

TAL COMO ESTAMOS

Se facemos unha breve retrospectiva destes anos
en torno 6 que aconteceu no territorio da nosa
Comunidade, poderemos constatar varias cousas:
Galicia optou por un modelo claramente policéntrico,
tanto de cidades como de vilas. O proceso de bascula-
mento econdmico e demogréfico cara & costa que apa-
rece nos anos 60, xunto coa construccion de grandes
infraestructuras transversais, pofien en evidencia que
hai duas Galicias: a do litoral, nun proceso de metropo-
litanizacion e de conurbacion que vai in crescendo, con
perdas de poboacién nas cidades capitais, agas en
Vigo e en Santiago, e a Galicia interior que perde rapi-
damente poboacién en termos absolutos. Dedicaronse
mais recursos ca nunca & mellora da calidade de vida,

Santiago de Compostela. Foto: Paisajes Espanoles



das infraestructuras, dos equipamentos e dos servicios
por parte de todas as administracions, sobre todo a
local; por todo iso podemos concluir sen temor a equi-
vocarnos que, falando en termos xerais, se vive mellor
agora do que antes. Investironse cifras enormes en
grandes infraestructuras de comunicacion, que de
momento non axudan debidamente & articulaciéon ou o
equilibrio do pais, sendén mais ben se limitan a comuni-
car un exiremo co outro mais velozmente. A pesar da
mellora econdémica do pais e das infraestructuras,
Galicia non esté ainda incorporada as dorsais europeas
de crecemento. Diminuiu, con distinta énfase. o interese
pola cidade e polo territorio nas propias formacions
politicas. A arquitectura é tecnoloxicamente de mellor
calidade, constriese mellor, pero agés alguns exem-
plos particulares e institucionais, € mais anodina ou fol-
clérica, e como as cidades e as vilas estan formadas
fundamentalmente por arquitecturas, existe un senti-
mento moi estendido de que Galicia esta mais fea ca
hai vintecinco anos. O mercado inmobiliario marca a
pauta dos promotores, constructores e compradores,
de tal xeito que impide, por exemplo, a innovacion orga-
nizativa da vivenda a teor das novas pautas sociais € a
incorporaciéon de técnicas constructivas mellores e mais
econdmicas. As cidades falan pouco entre si, situacion
intelixible nun primeiro proceso de acumulacion indivi-
dualizada de roles ou de funciéns, pero inxustificable
hoxe. Esvaeceuse a necesaria vontade politica para a
practica do planeamento ou, 0 que vén ser 0 mesmo,
para a construccion da cidade; aquelas que elaboraron
plans moi pormenorizados desenvolvéronse as veces 6
seu xeito, e as que dispuxeron de plans con grandes
baleiros e interrogantes consumaronos en moitos casos
con iniciativas de baixa calidade. Cabe sinalar, con
todo, que houbo cidades e vilas que como Santiago,
Oleiros ou Allariz —por citar tres exemplos distintos,
ainda que hai mais-, souberon contestar adecuada-
mente, no caso da primeira & presion derivada da capi-
talidade, do turismo e dos grandes eventos, no segun-
do caso & presidon metropolitana, e no terceiro & necesi-
dade da revalorizacién dos activos culturais nunha
pequena vila. E posible, se se quere; é dicir, se hai pro-
xecto e mais vontade para levalo a cabo.

AS SUCESIVAS ETAPAS E ALGUNHAS DAS SUAS
CARACTERISTICAS

A etapa de 1960 a 1975 é a do “boom desarrollista”,
a da especulacién brutal e a construccion dos chama-
dos ensanches, a da ruptura coas directrices do plane-
amento, que en moitas cidades supuxo a desaparicion
de boa parte do patrimonio edificado. Do 1979 6 1985,
coa chegada da democracia, transcorre unha segunda
etapa que vén de ser de coidados intensivos para dotar
as cidades de minimas infraestructuras, servicios e
equipamentos, redactar plans xerais, asumir novas res-
ponsabilidades de gasto, que mais tarde ian traer como
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Vista aérea do sector de Bonaval. Foto: Juan Rodriguez

consecuencia unha diminucion da sua capacidade eco-
ndémica. A fase posterior caracterizase por un crece-
mento inmobiliario nas areas exteriores as cidades, que
provoca en moitos casos un proceso de metropolitani-
zacion sen orde nin concerto, escapando das “imposi-
ciéns” urbanas para construir con beneficio maximaliza-
do e coas minimas cargas urbanizadores. Algunhas
cidades, pola contra, optan neste periodo pola sostibili-
dade, pola promociéon a través da xestion do evento,
pola resolucién do conflicto dialéctico entre conserva-
cién e transformacion nos centros histéricos. No periodo
actual maniféstase, entre outras cousas, certo autismo
na relaciéon entre as cidades e unha administracion
autondémica que tampouco intentou corrixilo, e que,
pese a estaren predestinadas a complementarse, a
desenvolverse conxuntamente, ainda non o fan.

HAI QUE FALAR DE NOVO DA CIDADE

Porque a cidade €, teoricamente, un lugar onde se
resolven as tensions, € mais un lugar de encontro ca de
enfrontamento, entre cidadans, administracions, organi-



zacions sociais e politicas, etc. Ten que ser o lugar de
coincidencia entre o pensamento econdémico e o urba-
nistico; a busca desa coincidencia debe marcar novas
estratexias, e nese mesmo sentido é o punto de conver-
xencia entre o publico e o privado. E unha oportunidade
para o desenvolvemento de politicas sostibles, que com-
pre saber aplicar con ritmo, xa que a cidade necesita
tempo, a présa é o seu peor inimigo. E o encontro entre
a sociedade global e os valores locais identitarios,
sabendo incorporar a esa identidade local as novas
capas urbanas de poboacién excluida. E o lugar idéneo
para o desenvolvemento da vangarda e da innovacion,
debendo destacar a necesidade de calidade dos plans
e da arquitectura, porque a boa e a mala arquitectura
permanecen, pero mentres a boa xera sentimento de
cidadania, a mala o destrie. E un ambito para a préctica
da solidaridade efectiva entre barrios, entre ruas, entre a
cidade e outras cidades do mundo, ofrecendo oportuni-
dades de traballo, prosperidade e desenvolvemento cul-
tural. E onde se pode resolver a dialéctica xerada en
torno a cooperacion e competitividade con outras cida-
des. E o punto de contacto obrigado co seu entorno
metropolitano xa consumado, 6 que ten a obriga de lle
dar unha resposta. E o espacio idéneo para crear cida-
dans e cidadania, fortalecendo a democracia local.
Todo isto € o que deberia de ser a cidade europea;
ainda non o é, pero é o marco ideal para conseguilo.
Globalizacién, diferencia, identidade, multiculturali-
dade, transformacion, conservacion, medio ambiente,
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cohesion, € parte do novo vocabulario, € penso que 0s
arquitectos temos que nos meter nel, axudando a tomar
boas decisions, onde o plan e a cidade deben de ser
proxectados tendo en consideracion as novas economi-
as diversificadas, a practica da sostibilidade, a simulta-
neidade dos novos vectores econdmicos € urbanisticos
cos seus ritmos de implantacion, a coordinacion de
plans e proxectos, os modelos de crecemento, o dese-
Ao dos eventos, etc. Coémpre traballar simultaneamente
co planeamento, coa arquitectura tanto publica como
privada, dos espacios e das edificacions, coas infraes-
tructuras, sobre todo coa enxefieria da comunicacion. O
plan non pode suplantar a arquitectura, € menos ir con-
tra ela, e esta non pode perder de vista 0 marco xeral
da cidade. As veces hai que estifiar as feridas dun erro
que rompeu a trama urbana, e a reflexion para corrixilo
debe partir conxuntamente do planeamento e da arqui-
tectura. Outras veces tratase de resolver os conflictos
xerados pola introduccién de novas perspectivas da
modernidade, da rehabilitaciéon, que son temas mais
propios da arquitectura. Hai que decatarse da impor-
tancia que ten a construcciéon dunha nova infraestructu-
ra na colonizacién dos espacios, e tamén da necesida-
de do desenvolvemento de actuacions colaterais urba-
nizadoras inmediatas, aproveitando as estratexias de
localizacién, crecendo sempre cara a algunha parte,
densificando cun modelo de crecemento que permita a
peatonalidade, zurcindo as pezas dispersas do tecido
urbano, construindo infraestructuras pensadas en clave

Allariz, ribeira do rio Arnoia. Foto: Xurxo Lobato



urbana e non sé de tréafico rodado, aproveitando o efec-
to de contaxio positivo dos equipamentos culturais,
comerciais, sociais ou deportivos, actuando en todo
momento con activos culturais, xa que a cidade é o
lugar preferente para o desenvolvemento formalizado
da cultura. Todos estes activos tefien que funcionar 6
mesmo tempo, superando a ruptura epistemoldxica
entre plan e proxecto que ultimamente fixo tanto dano
coa critica exacerbada do planeamento, que levou en
moitos casos 6 “tanto ten”.

A cidade historica é a que provoca maior considera-
cion a escala colectiva, e por iso merecera sempre
unha especial atencion o seu papel dentro do conxunto
urbano, definindo o seu perfil cultural e urbanistico, a
centralidade, o didlogo entre centro e periferia, 0 mante-
mento e recuperacion da poboacion diversa, a conser-
vacion e a restauracion da arquitectura monumental, a
rehabilitacién do conxunto edificado, a implantacion de
novas infraestructuras e equipamentos, a ordenacion
dos traficos rodados e peonis, o papel das administra-
ciéns publicas nos conxuntos histéricos, a definicion de
novos usos, por citar alguns puntos de forza.

A CIDADE SOA NON PODE

A cidade xa non é quen de resolver por si soa 0s
problemas urbanos. Esa é a razén pola que ten que
entrar en redes rexionais ou europeas, compartindo
proxectos e iniciativas comuns, intercambiando cida-
dans e actividade economica e cultural. Aparece, xa
que logo, a necesidade de establecer os mecanismos
de cooperacion entre cidades € 0 desefio das propias
redes.

Nas areas metropolitanas é necesario fomentar o
espirito de cooperacion en torno a preservacion de
espacios e perspectivas, a posta en practica de férmu-
las innovadoras de desenvolvemento que permitan un
crecemento ordenado no territorio, a localizaciéon ade-
cuada de infraestructuras e equipamentos e a resolu-
cion de problemas comuns, como a vivenda, 0s servi-
cios, o transporte, a fiscalidade, impulsando propostas
e directrices territoriais € imaxinando novas férmulas
para a gobernabilidade metropolitana. Pero a cidade
quere ademais elevar a seu teito competencial, porque
debe de ter a vontade de resolver os problemas que
emerxen nunha sociedade mais desenvolvida e solida-
ria, para o que debe contar cos recursos corresponden-
tes mediante o establecemento de programas especifi-
COS CON CONSOrcios, ou réeximes ou estatutos especiais.

OS ARQUITECTOS

Os arquitectos temos que nos demandar un esforzo
por volvermos a unha formacién xeneralista sobre a
cidade, xa que a nosa tarefa pode ser construir tanto
como destruir. Ese esforzo debe ir encamifiado a cofie-
cer mellor a cidade, como urbandlogos e urbanistas,
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pois é necesario entender os multiples vectores que
actlan na cidade para poderlles dar 6s problemas
urbanos as soluciéons pertinentes. Hoxe en dia estan
aparecendo especializacions en temas tan interesantes
como a ordenacién e planificacion do turismo sostible, o
transporte, as infraestructuras e a ordenacioén do territo-
rio nas suas novas e distintas vertentes e, en xeral, o
mundo das comunicaciéns, a arquitectura da paisaxe
na construccién de grandes infraestructuras, a restaura-
cion e rehabilitacion nas cidades histéricas, a elabora-
cion de programas para edificios e instalaciéns, a cola-
boracién nos plans de cidade como documentos pre-
vios 6 planeamento, etc. Existe ademais unha aposta
decidida pola calidade na arquitectura e na construc-
cién que permita introducir factores de racionalidade no
mercado inmobiliario, coa aportacién de innovacions
mais acordes coas pautas de vida de hoxe. Todo isto
acompafado con certas doses de humildade, cunha
aposta pola cultura e pola formacioén, por mellorar a
cidade, a sUa estética e a suUa funcionalidade, da man,
como sempre, do planeamento e da arquitectura. E, iso
si, coa vontade efectiva de implicarse.

Vista aérea de Mera



ALGO DEBEU CAMBIAR

Carlos Almuiia, Arquitecto

Conmemorar vintecinco anos, un cuarto de século
de existencia do Colexio Oficial de Arquitectos de
Galicia, € marcar un punto para a reflexiéon, algo moi
propio do proceso do proxecto que a diario aplicamos.
Podemos preguntar, desde un particular punto de vista
ou instalacion -a circunstancia especifica do exercicio
profesional, e a integracion no Colexio de Arquitectos-
¢que cambiou neste tempo? ;que nos queda ainda por
reivindicar? ¢ cales son os novos retos ou desafios?

Hai dous posibles achegamentos sobre os que pode-
mos reparar: mira-la arquitectura, e mirar para as cir-
cunstancias nas que se produce a arquitectura. O primei-
ro seria contempla-lo que vai perdurar, facer apuntamen-
tos para a historia da arquitectura. O segundo camifio
leva mais ben a unha historia dos arquitectos. A necesi-
dade de obter respostas sobre quén somos e de onde
vifiemos estivémola resolvendo dende os inicios (1) e ata
0 de agora case exclusivamente pola primeira via, que &
a de interese mais xeral, pero tamén precisamos neste
momento o outro tipo de reflexién, para ter unha explica-
cién mais completa sobre o cémo chegamos ata aqui e
por onde temos que coller para chegar a onde queira-
mos ir. Sen deixar de andar arredor da arquitectura, polo
tanto, estendamo-lo discurso tamén sobre alguns aconte-
ceres do colectivo dos arquitectos.

SOBRE A ARQUITECTURA

¢ Que é arquitectura? Porque de ser término reserva-
do para as edificaciéns construidas segundo as estric-
tas regras e preceptiva dunha das chamadas Belas
Artes, e singularmente aplicado para as construccions
representativas, relixiosas, publicas e institucionais, a
palabra arquitectura experimentou nos ultimos cento
cincuenta anos unha progresiva ampliacion do seu
campo semantico. Non se trata s6 da sua utilizacion
analdxica noutros terreos, como a electrénica, ou do
uso da palabra no sentido de accién e efecto de forma-
lizar, dar forma intencionadamente, sendn, e sobre
todo, das incorporaciéns chegadas de campos afins.

Por exemplo, o que en tempos era considerado sim-
ple construcciéon e hoxe é chamado arquitectura sen
arquitectos ou arquitectura popular. Antes dun determi-
nado cambio de vision, gue € plenamente do século XX,
0s achegos a estas arquitecturas, ou eran motivados
unicamente polo interese antropoldxico, ou paraban as
mais das veces no pintoresquismo epidérmico e non
entraban na andlise de categorias arquitectdnicas. A
débeda co Eclecticismo, ou mais ben coa actitude
ecléctica (2) dos arquitectos post-neoclasicos do sécu-
lo XIX é clara: a creba da afouteza mantida dende
Vasari no século XVI, aquel estamolo facendo mellor
que 0s que nos precederon, e a conseguinte valoraciéon
dos estilos, todos por un igual, abre a porta para que se
poida valorar tamén o que non ten estilo, 0 que non res-
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Algo debeu (ou deberon eles) cambiar para
que 0s que coneciamos activos militantes
de esquerda cheguen a ministros dun
goberno de dereitas.

ponde 6s canones do que sempre fora considerado
ARQUITECTURA. Sobre estas variaciéns no significado
da palabra ilustra ben o repaso das opiniéns que sobre
as galerias tifa o corunés de formacion neoclasica
Faustino Dominguez Dominguez, arquitecto provincial:
O abuso que se fai nesta cidade dos cadros de cristais
toca xa no ridiculo, e sen que en absoluto deban des-
botarse na decoracion hai que convir que as fachadas
perden en beleza e que os viaxeiros se ven sorprendi-
dos desagradablemente por esa profusion de galerias e
miradores que non deixan percibi-la forma nin as pro-
porcidns das construccions e que son antiestéticos
artisticamente considerados cando ocupan toda a latitu-
de da fachada (3).

Similar en dureza, apocaliptico case, é 0 xuizo verti-
do por Alfredo Freixedo respecto do que se constrie en
Galicia nestes Ultimos anos (4), e o grave € que xa non
provoca sorriso como o anterior:

A construccion esta desbocada e o momento no
que estamos e do que somos complices todos, esta
baleiro de contido e parece que o uUnico fin é chama-la
atencion a calquera prezo.(...)

O sabado 2 de outubro de 1999 a prensa recollia
unhas afirmaciéns do decano dos arquitectos en
Santiago comparando a arquitectura actual de Galicia
con outras comunidades e loando o bo momento polo
que pasamos.

Ten razon, o panorama en arquitectura é bo, sobre
isto convén non esquecer que o pendltimo PREMIO
NACIONAL DE ARQUITECTURA correspondeulle a un
edificio e arquitecto de Galicia e o de 1999 comparteno
dous arquitectos, un deles galego.

En chegando a este punto convén facer unha acla-
racion. Persoalmente creo que do construido, algo
chega a ser construccién decente e moi pouco arqui-
tectura. Considero que hai poucos comparieiros que se
enganen e non admitan dun xeito consciente esta crua
realidade. Moitas veces somos comparsas dun proceso
economico que nos fai bailar a un ritmo non desexado.
O que seria dramatico e irreversible seria crer que nos
movémo-la batuta.

Queda tamén ai patente que o usual entre os espe-
cialistas, criticos e historiadores é pofe-la atenciéon sé
nesa parte do que se constrie mais destacada pola sta
calidade formal. E o que acontece nas publicacions e
nos premios, e disto non se libra (non pode tampouco) o
presente numero de Obradoiro. O fenémeno de Galicia
como fterritorio arquitectonico de entidade propia e reco-
Aecida (5), difundido nos circulos especializados,
comentado nas publicacions, punto de atraccién para
profesionais foraneos de prestixio que deixan aqui a sta
obra (6), enmascara outra realidade ben menos optimis-
ta. Ese cumulo maioritario de construccion pode hoxe
suscitar interese socioldxico, pero non arquitectonico.



Laboratorio de Formas de Galicia, Sargadelos.

Andrés Fernandez-Albalat Lois, Arquitecto

SOBRE A GALEGUIDADE DA ARQUITECTURA

¢Que quere dicir aqui galega? ;Tén sentido falar
dunha arquitectura galega mais alé da simple referen-
cia xeogréfica? ;Existe unha maneira galega especifica,
distinta, de apreciar e construi-lo espacio?

Rafael Baltar propén o dilema galega - en Galicia
aplicado precisamente & arquitectura (7) Para o pasado
poderia falarse, con maior precision, de ARQUITECTU-
RA GALEGA, xa que a sua relacion mais estreita co
medio identificabaa con el. Intencions coincidentes que
contén o mundo da arquitectura e condicionantes que o
dominan, fan que hoxe se produzan, en lugares fisica-
mente pouco relacionados, situacions arquitectonicas
que a penas nos aspectos formais, chegan a diferen-
ciarse.

De la Sota afirmaba que lle resultaba estrafio a el,
galego, arquitecto, falar de arquitectura galega, pois se
€ galega toda a arquitectura construida en Galicia e é
tan distinta nas suas distintas paisaxes e a un tempo tan
similar 6s seus vecifios non galegos, non parece que
poida agruparse baixo un mesmo epigrafe. (8)

A mundializacién actual dos intercambios de infor-
macion amplia extraordinariamente os lugares (fisicos e
culturais) dos que recibir (e 6s que transmitir) influen-
cias e aportacions. Tamén o progreso nos transportes
fai case indiferente o lugar de procedencia dos mate-
riais e sistemas cos que se constrle a arquitectura. A
subseguinte discusion establecida en tédolos campos
en xeral arredor da dualidade mundial-local esténdese
tamén & arquitectura.

Pero non é preciso acudir & cita da crecente homo-
xeneizacion cultural que se produce no mundo de hoxe
para propofierse aquelas preguntas con algo de senti-
do. Xa dende Esteban o Vello, primeiro mestre de obras
documentado da Catedral de Santiago (século Xl), é
constante a presencia e o traballo en Galicia de arqui-
tectos nados noutras terras. Tamén de féra, en definiti-
va, vifieron os xeitos de facer cristalizados nos diversos
estilos histéricos. E ata hai ben pouco tempo féra debi-
an adquiri-los seus cofiecementos os profesionais nati-
vos. Quere esto dicir que a arquitectura galega é dende
sempre froito dunha feliz mestura de influencias, e
Galicia un lugar de recepcion de correntes arquitectoni-
cas, de intercambio e mestizaxe de aportacions: dun
xeito semellante no territorio galego coexisten ou se
superpofien duas grandes rexions vexetais, a euro-sibe-
riana e a mediterranea, e dlas maneiras de entende-lo
espacio construido, a espacialidade atlantica compren-
siva da arquitectura do fume (9) e a racionalidade anali-
tica grecorromana.

Agora ben, a arquitectura non depende en exclusiva
dos seus autores técnicos ou manuais: € unha parte da
actividade humana, un dos mais significativos produc-
tos da accioén colectiva da humanidade, e leva con ela a

Cervo. Lugo.
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complexidade da sociedade na que nace. Non pode
ser abstraida do seu caracter de aspecto parcial da
realidade fisica e social. En tanto que esta realidade
sexa distinta, xerara, con ou a pesar dos seus protago-
nistas, un distinto xeito de facer arquitectura, de conce-
bi-la conformacion do espacio habitable e, sobre todo,
de habitar ese espacio.

O autor-actor da arquitectura, sexa mestre canteiro,
usuario ou arquitecto, mévese dentro dunhas referen-
cias concretas. Algunhas son de caracter fisico -o clima
do que se hai que abrigar, as incidencias topoldxicas e
topograficas do terreo, a existencia e disponibilidade ou
non de determinado material de construccion- mentres
que outras son culturais, tanto as directamente arquitec-
ténicas -tipos edificatorios ou de organizaciéon espacial,
caracteres compositivos xerais e elementos singulares
das edificaciéns existentes- como as referencias iconi-
cas das imaxes que non proceden do campo da cons-
truccion, senodn do cultural en xeral, ou mesmo as
referencias antropoldxicas, como os xeitos de vivir e de
usar determinados espacios, a forma particular de esta-
blece-las relacions entre a persoa e a natureza, entre o
ser humano e o territorio ou a paisaxe natural ou cons-
truida: todo esto percibe e recibe, consciente ou
inconscientemente, o autor-actor da sla sociedade e en
consonancia estaré o que a sociedade lle devolva como
obra feita.

Coémpre, pois, desenvolve-la sensibilidade para per-
cibi-las mensaxes emitidas pola arquitectura pensada
ou habitada en clave galega, non porque nos faga dife-
rentes, sendn porque € a parte que nos toca ler, inter-
pretar e, se fora posible, arriquecer do patrimonio uni-
versal da humanidade.

SOBRE AS CONDICIONS DO CONTORNO

E obvio o cambio no aspecto cuantitativo: 120 cole-
xiados en 1973, e hoxe mais de 1.300, para unha pobo-
acion que non medrou na mesma medida, pero dentro
dunha Galicia en acelerado cambio. E son multiples as
causas deste medrar: a accesibilidade 6s estudios, pro-
porcionada pola existencia dunha Escola de
Arquitectura na Corufia, ten posiblemente tanto que ver
COmo a crecente urbanizacion ou extension doutros xei-
tos de vida. Xogan aqui a practica desaparicion da
sociedade rural tradicional, tanto pola sta insercién nun
novo modelo econdmico de mercado e o0 abandono das
estructuras de produccion precapitalistas, como polos
fendmenos demograficos de desprazamento da poboa-
cion as areas urbanas galegas, fronte a alternativa tradi-
cional da emigracion, e de despoboamento e avella-
mento relativo dos habitantes que permanecen no
ambito do rural. O abandono dun ambito fisico significa
a simultanea invasion doutro: o urbano rebenta para se
estender por todo o seu contorno contaminandoo cos



seus xeitos de vida, distintos 6s que ata daquela eran
predominantes.

Entre eses xeitos de vida urbanos esta o recurso 0s
especialistas e técnicos para actividades como a cons-
truccion: os arquitectos tefien hoxe as suas obras moito
mais diseminadas territorialmente, & parte de que deixa-
ron de ser rara avis 0s que viven e traballan féra dos
sete grandes nucleos urbanos. No fenémeno, polo
menos nNo que del se presenta & vista, tén parte impor-
tante a nova conformacion fisica, a ordenacién que no
territorio introducen as construcciéns e infraestructuras
de todo xénero: escolas, vivendas, pavilléons deportivos,
construccions industriais, grandes vias de comunica-
cion, pero tamén granxas, silos, novas redes de cami-
Aos agricolas, ou concentracions parcelarias € mecani-
zacion agraria e tantos outros factores que economistas
e socidlogos se ocupan de determinar € analizar.

Mesmo pode engadirse que apareceu unha distinta
maneira de ve-lo rural dende o urbano e de usalo como
alternativa para o asentamento de determinadas activi-
dades ou servicios que non precisan da inmediatez fisi-
ca da aglomeracién: no panorama do futuro préximo
asoman agora novos feitos, como o da globalizaciéon, a
difuminacién das fronteiras entre rural € urbano, e o dis-
tinto modo de estructura-las relaciéns territoriais:
mudanza, paso dun sisterma moi xerarquizado de orga-
nizacion territorial a un sistema isétropo e isotdpico, no
cal, cada vez mais, ¢ indiferente o lugar concreto, a ubi-
cacion do suxeito, a respecto da actividade que desen-
volve.

O que iso ten de negacion da cidade fisica € a sua
substitucién pola cidade virtual jDara nunha continua-
cién da dispersion? -cada un aséntase ala onde lle peta
na seguridade de que pode enchufarse, conectarse
coa realidade urbana, xa non necesariamente ligada
coa idea de aglomeracién-. ;E a volta ¢ ideal desurba-
nista dos anos vinte, sempre moi atractivo completado
dende unha realidade galaica na que a capacidade do
territorio para acoller asentamentos humanos é practi-
camente universal?

Desgraciadamente, a negacion da cidade esta nos
instrumentos que pretenden servir para estende-las
suas avantaxes a toda a poboacion; pero non como
unha actitude filosdfica, sendn en razon do descontrol e
desregulacion urbanisticos para posibilita-la rapida
obtencién de beneficios econdmicos particulares.

Se Alfredo Freixido ten razén respecto a pouca cali-
dade arquitecténica dunha gran parte do que se cons-
trie, podemos demasiadas veces dici-lo mesmo tamén
de documentos de planeamento carentes dun modelo
de organizacion urbanistica (10) e que abdican do pro-
xecto do espacio urbano, do trazado e da percepcion
dos espacios publicos desde a escala urbanistica, en
definitiva, de preconfigura-la forma da cidade a través

Edificio na ria Marqués de
Valladares. Vigo.
Xosé Bar Boo, Arquitecto.
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do planeamento, co que todo iso significa de renunciar a
planificar, a corrixir disfuncions territoriais, a racionaliza-lo
uso do territorio e a crear un marco para a adecuada cua-
lificacion do habitat. O viario existente (estradas) utiliza-
se como unico elemento estructurante do espacio; e asi
0 que foi concebido e realizado para circulacion e trans-
porte reconvértese en soporte directo da actividade
urbana, comprometendo a sua funcionalidade (proble-
mas de colapsamento de trafico) e a sta seguridade. As
areas non urbanizables (“rustico”) unicamente aparecen
como espacio susceptible de ser ocupado por edifica-
cién residencial (unifamiliar exenta) e non son contem-
pladas na sUa vocacion de soporte de actividades
agrarias (agricola, gandeira, forestal); como consecuen-
cia faranse imparables a diseminacion indiscriminada
de edificacions polo rural, a posterior demanda de dota-
cions, servicios e accesibilidade e o conseguinte estra-
go de recursos econdmicos € sociais, mentres que as
potencialidades do sector agrario, da explotacion racio-
nal dos recursos forestais e naturais, non son contem-
pladas como factores de desenvolvemento que poden
incidir positivamente na ordenacién do territorio.

Non hai, por suposto, referencia a unha inexistente
ordenacion de marco mais amplo que o estrictamente
municipal, o cal non € hoxe suficiente para coordina-las
decisions de ordenacion territorial, polo menos no relati-
vo 0s grandes usos, as protecciéns e tratamento das
infraestructuras de servicios e de comunicacions, as
areas de lecer extensivo, as areas de actividades eco-
nomico-industriais, &s areas de crecemento residencial,
as reservas e proteccions naturais, agricola-gandeiras e
forestais, etcétera. E moitas veces ata resulta insuficien-
te a proteccion prevista para os espacios naturais e
para o patrimonio cultural construido.

SOBRE O EXERCICIO PROFESIONAL

Comparade, simplemente polo bulto, a documenta-
cién esixida para a tramitacion dun proxecto de hai vin-
tecinco anos coa dun proxecto de agora: hai diferencia
€ non unicamente de peso material, nin por motivos de
calidade arquitecténica tampouco. Pédense le-los cam-
bios no desenvolvemento do exercicio profesional a tra-
vés do contido dos proxectos, podese aprecia-la inci-
dencia dunha normativa sectorial a cada mais esixente
e segui-las pasadas desas chamadas feitas dende os
ambitos legal e xudicial para afrontar responsabilidades
e demandas (para que polo menos se chegue ¢ nivel
da construccion decente). Todo iso sobre o fondo do
artigo 1591 do Codigo Civil. O recente parto da Lei de
Ordenacion da Edificacion, tanto tempo agardado,
introduciu claridade nalguns aspectos, pero non libera
das responsabilidades propias. E destas responsabili-
dades deriva a necesidade da actualizacion, da forma-
cion continua, que xa non € estar 6 dia do ultimo publi-



cado nas revistas. A sociedade esixelle 6 arquitecto a
prestacién dun servicio técnico serio, que comprende 0
dar forma segundo canones estéticos, pero que non se
reduce a iso. Algo que estd, por suposto, a anos-luz de
distancia do que moitas veces demanda ese “autor do
encargo” que chega pola porta coa Unica pretension
duns papeis, cobertura xuridico-legal para obter licen-
cia de obras.

Houbo convulsidons que abalaron estructuras apa-
rentemente ben cimentadas. Ainda hai catro anos a
existencia das tarifas de honorarios minimos e o paga-
mento destes cos obrigada intervencion do Colexio
eran columnas nas que se apoiaba a organizacion cole-
xial. A consagracion da liberdade de contratacion e de
prezos, obrigou a cambia-lo xeito de establece-las rela-
ciéns entre arquitecto e cliente, pero tamén variou unha
boa parte das que se daban entre arquitecto e Colexio.
Ainda hoxe estamos metidos no esforzo de facer que o
Colexio saiba mante-lo seu papel de lugar de encontro
dos arquitectos, de valedor dos intereses dos seus
membros e dos intereses xerais da sociedade (11).

E os cambios deixaron un sabor amargo cando
tocaron o principio de solidaridade interxeracional no
que estaba asentada a Hermandad Nacional de
Arquitectos hai vintecinco anos para substituilo por un
duro sistema de capitalizacion individual. Algo crebou
na nosa identidade aparente como colectivo homoxé-
neo. O peor foi que naceran desa creba sensacions de
inseguridade futura en quen xa non podia optar por
outra alternativa e de traizén a unha certa confianza
depositada no colectivo.

SOBRE A PRESENCIA
DO ARQUITECTO NA SOCIEDADE

Maior nimero de arquitectos debera ser tamén
maior presencia na sociedade. Os vellos estatutos dos
Colexios de arquitectos falaban no seu artigo 3° da fun-
cion social da Arquitectura, frase que sempre se enten-
deu como un mandato para actuar, incluso social e poli-
ticamente, nos asuntos mais directamente relacionados
co noso mundo profesional: o problema da vivenda, os
problemas da ordenacion territorial, das aglomeracions
urbanas, das implantacions industriais, ou da desertiza-
cion rural, os problemas culturais relacionados coa
recuperacion, conservacion e difusién do patrimonio
arquitecténico, urbano e territorial. Todos eles estiveron
sempre presentes, de pleno dereito, na actividade pro-
fesional e colexial, porque no medio destes problemas
ten o arquitecto que desenvolve-lo seu labor. Pero, ¢foi
suficientemente visible esta actividade?

Recordamos un tempo no que a pesar do escaso
numero de colexiados era o COAG un fervedoiro, e
cunha proxeccion externa importante. Daquela as posi-
bilidades legais de actuacién en certas areas estaban

Planta embotelladora da Coca-Cola.

A Corufa.
Andrés Fernandez-Albalat Lois, Arquitecto
Antonio Tenreiro, Arquitecto.
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refuxiadas nuns poucos reductos de democracia, como
os colexios profesionais en xeral e 0s de arquitectos en
particular. Era tamén cando non habia outra instancia
que cubrira os campos da formacién e da investigacion
sobre a arquitectura. Poucas persoas pero unha organi-
zacion con presencia significada. A apertura de canles
propias para a actividade politica devolveu os colexios
a unha posiciéon mais centrada nos seus outros fins. A
Escola de Arquitectura, pola sta parte, foi ocupando en
Galicia a sua posicion de lugar natural para a formacion
e a investigacion. Por iso recordaremos outro tempo de
baixa na proxeccién externa colexial e profesional; entre
outras cousas porque tampouco o numero de arquitec-
tos daba para mais: faltaba ese efecto de “masa critica”
que permitira a actuacién sostida en tédalas frontes.
Ainda asi, as actitudes de respecto do patrimonio arqui-
tectonico popular, ou o interese pola arquitectura con-
temporéanea, por exemplo, hoxe case lugares comuns,
débenlle moito ¢ labor do COAG como promotor de
investigacion e como difusor a través das suas publica-
cions.

Na actualidade, niso que se deu en chamar socie-
dade da informacion, pideselle 6 Colexio que mantena
o esforzo de comunicar, de promover e difundi-los valo-
res da arquitectura como actividade humanistica. Conta
para iso co interese asegurado do gran publico, xa que
0 camifo pasa polo terreo dunha necesidade vital, a da
vivenda e dos espacios para o desenvolvemento da
vida.

(1) Almuina Diaz, C., Martinez Suérez, X. L., et al.: R. Gonzélez Villar e a
Sua época. ed. Brais Pinto-C.0.A.G., Vigo, 1975; e voz “Arquitectura”, na
Gran Enciclopedia Galega, tomo 3.

(2) Segundo Diderot (1755) un ecléctico é un filésofo que pasa por riba
de prexuizos, tradicions, antiglidade, consenso universal, autoridade e
todo o que soxulga a opinion da masa; que se atreve a pensar en por Si
volvendo 0Os principios xerais mais evidentes, examinandoos, discutindo-
0s e non aceptando nada que non sexa evidente pola experiencia e pola
razon. E o que, de tédalas filosofias que analisou, sen respeto a persoas
e sen parcialidade, fixo a sua propia filosofia que é peculiar sua. (Citado
por P. Collins: Los ideales de la Arquitectura Moderna; su evolucion
(1750-1950). ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1970

(3) Citado por Martinez Suérez, X. L. en As galerias da Marifa. p. 83. (ed.
C.0.A.G. A Coruna, 1987) e tamén en A praza de Maria Pita. p. 69. (ed.
C.0.A.G. A Coruna, 1993).

(4) Freixedo Alemparte, A.: Reflexions dun cidadan ante a escea urbana.
in “Cadernos de psicoloxia”, n2 27. Santiago, abril de 2000. pp 96 e 97
(5) Non vén de novas. Hai moitos anos que M. A. Baldellou iniciou dende
Madrid o seguimento atento e a difusién féra de Galicia da arquitectura
galega mais recente.

(6) Chamados por encargantes, entes publicos na stia maior parte, que
atopan no recurso as grandes firmas un xeito de prestixia-la sta xestion,
cando non unha via para eludi-la polémica local se de intervencions con-
flictivas se trata.

(7) Baltar Tojo, R.: Arquitectura gallega o arquitectura en Galicia. in AA.
VV.: Otra vision de Europa: Escrita en Galicia. ed. Fundacion Encuentro.
Madrid, 1996. p. 183.

(8) de la Sota, A.: La raya seca. in A&V, n? 41 (1993)

(9) vid. Bonet Correa, Y.: La arquitectura del humo. ed. do Castro-Moret.
Sada, 1994.

(10) Sigo as conclusidns dun informe elaborado para a Delegacion do
COAG en Santiago por Enrique Seoane, profesor de Urbanistica da ETS
de Arquitectura da Coruna.

(11) Fito importante son os novos Estatutos colexiais que recollen cam-
bios, non xa de vintecinco, senén de sesenta anos.
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MEMORIA

O novo edificio de xulgados de Santiago de
Compostela ocupa unha parcela de uso dotacional sita
na rua de Viena, no Poligono das Fontifias, xusto no
punto de encontro deste poligono co viario urbano pree-
xistente (avenida de Lugo), o cal lle da caracter de arti-
culacion entre duas tramas urbanas diferentes.

A normativa urbanistica que é de aplicacion marca
unha parcela cunha fronte recta de cara as restantes
edificacions do poligono e outra curva de cara a avenida
de Lugo: ela é a que condiciona a conformacion externa
do edificio como un bloque lineal de 12,60 m. de anchu-
ra que se incurva para adaptarse & forma asi definida.

O programa de necesidades foi elaborado polo
Consello Xeral do Poder Xudicial e desenvolvido polos
servicios técnicos do Ministerio de Xustiza na atribucion
de superficies e na definicion das relaciéns entre areas

NOVO EDIFICIO DE XULGADOS DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

Arquitectos: Rafael Baltar, José Antonio Bartolomé, Carlos Almuina.
Direccion de obra: R. Baltar, J. A. Bartolomé , C. Almuifa, Eladio Pérez Tallon.
Arguitectos Tecnicos: Fernando Blanco Lorono, Jorge Riveiro Pita.

Promotor: Ministerio de Xusticia.

Constructor: Fomento de Construcciones y Contratas, S. A. .

Data do Proxecto: Outubro de 1992.

Comenzo da obra: Marzo de 1993.

Remate da obra: Marzo de 1995.

Situacion: Rua de Viena. As Fontinas. Santiago.

Fotografias: Tino Viz.

(dobre circulacion publico-persoal xudicial, xerarquia de
accesos a cada area, etc.). Prevé un total de doce xul-
gados e unha serie de servicios relacionados con eles
(rexistro civil, clinica forense, arquivos xerais, etc.).
Responde a un esquema organizativo interno que agru-
pa as dependencias administrativas cada tres xulgados,
formando unha oficina comun de tramitacion.

O caracter publico condiciona boa parte das opciéns
de proxecto: a distribucion interior esté resolta a partir
da comprension global que dé o espacio central do ves-
tibulo en toda a altura do edificio. A composicion externa
utiliza certos condicionantes da parcela (forma, simetria,
plinto de grandes bloques de granito con labra de can-
teira-perpiano-) e realzaos coa axuda de recursos com-
positivos (poértico do acceso principal, torres de formi-
goén que encerran as escaleiras) ou mediante a selec-
cién de materiais de acabado (granito abuxardado) para
acentuar a imaxe de representatividade institucional.

OBRADOIRO
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CASA RECTORAL DO MOSTEIRO DE SAN XUSTO DE TOXOSOUTOS E O SEU CONTORNO

Fundado no ano 1129, onde habia unha ermida, o
mosteiro comezou a sua andaina baixo a proteccién de
Afonso VII. Diversas e continuas doazons fixeron del,
segundo'o P. Yepes, un dos mais estensos e ricos de
Galicia. A sua anexién ao Mosteiro de Sobrado no sécu-
lo XV, marca o inicio da sUa decadencia. A casa monas-
tica, o primeiro corpo e a cornixa do antigo claustro
romanico foron destruidas en 1836. Os restos do claus-
tro, os madis completos dos claustros romanicos que se
conservaron na sua primitiva traza segundo Angel del
Castillo, foron vendidos en 1920 e trasladados ao pazo
de Pena de Ouro en Noia. A igrexa € mais recente, o
mesmo que a Casa Rectoral do século XVIII.

As obras realizadas comprenden, ademais da crea-
cién dun novo cemiterio, practicamente rematado, e a
restauracion da igrexa, a rehabilitacion da Casa Rectoral
e do edificio anexo, para destinalos a albergue.

Non se elimina ningun elemento bésico, pero rendva-
se toda a suUa estructura interior, a cuberta e o seu
revestimento. No exterior respéctanse todos os ocos
existentes, abrindose alguns novos, ben diferenciados.

A planta principal da rectoral mantén o seu acceso
pola escaleira de pedra labrada que acomete & fachada
de maneira oblicua. Interiormente diferéncianse dous
ambitos. O primeiro é unha estancia de relacion.
O segundo ambito concibese con un elemento mais

Arquitectos: Carlos Meijide Calvo, Francisco Vidal Pérez.
Arquitecto colaborador: Jorge Meijide Tomas.
Aparelladores: José Luis Garcia-Boente Sanchez, Carmen Casal.

Promotor: Conselleria de Cultura e Comunicacién Social, Xunta de Galicia.

Constructor: José Malvar Construcciones S. A.

Escola Taller "Toxosoutos".

Comenzo da obra: 1996.

Remate da obra: 1998.

Situacién: San Xusto de Toxosoutos. Lousame (A Coruia).
Fotografias: Leopoldo Alonso Lamberti.

cerrado e recollido, como unha gran caixa cun deambu-
latorio ao seu redor, que contén en duas alturas as
camas ou liteiras e o nucleo de aseos. E unha arquitec-
tura dentro doutra, de orixe tradicional, que modela o
espacio interior, mantendo a envoltura e 0os ocos exterio-
res, sen perder a sua globalidade.

Na planta inferior, que conecta coa principal por
unha escaleira montada sobre o vello muro existente,
esté o restaurante cunha primeira estancia para come-
dor. Unha luz suave, tamizada polos reflexos e transpa-
rencias que provefien do vestibulo e o baleiro da planta
superior, definen o seu espacio. Inmediata e a unha altu-
ra lixeiramente inferior, outra sala-comedor, con boa ilu-
minacion natural, conectada ao exterior e en directa
relacion co rio. O pequeno edificio anexo rehabilitase
como uso complementario do albergue.

No contorno, realizanse unha serie de intervencions
que unha a unha pasan desapercibidas, pero acusan a
accidentada topografia e a fragmentacion produce unha
serie de sucesivos espacios que contriblen a valorar as
excepcionais caracteristicas ambientais. Asi se crean
plataformas sobre a beira do rio, recupéranse un pasal,
sendas e caminos, fontes e muifos, aterrazamentos e
bancais cos seus muros e muretes, realizanse pequenas
construcciéns secundarias, distintos espacios de estan-
Cia e repouso, merendeiros, escaleiras...

PLANO DE SITUACION

1. CAMINO DE ACCESO
2. ACCESO DENDE
CEMITERIO NOVO
3. CANAL DE AUGA
4 FONTE
5. CAMINO DOS MUINOS
E CASCADA
6. MUINO DE AUGA
7. ENTRADA O CONXUNTO
MONASTICO
8. ANEXO
9. RECTORAL. ALBERGUE
RESTAURANTE
10. IGREXA DE SAN XUSTO
DE TOXOSOUTOS
11. ANTIGO CEMITERIO
12. RIO TOXOSOUTOS
13. ALMACEN
14. PONTE NOVO
15. TERRAZAS
16. HUMBRACULOS.
MERENDEIRO

A CESPEDE
B.PLATAFORMAS DEPEDRA |
C. TERRA APISONADA

D. MONTE DE ARBUSTO BAIXO
E. EMPEDRADO
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A. LOCAL COMUNIDADE B. PATIO INFERIOR C. RECTORAL. ALBERGUE RESTAURANTE
1. ACCESO 1. NOGUEIRA . ACCESO DE SERVICIO
2. SALA DE REUNIONS 2. CESPEDE . COCINA

. ASEO DE SERVICIO

. OFICIO-ALMACEN

COMEDORES

ACCESO ASEOS PUBLICO

ASEOS PUBLICO

COMEDORES EXTERIORES

NP O R LN

NIVEL INFERIOR

NIVEL ALZADEIRA COMEDOR
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o
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A. APARTAMENTO B. PATIO SUPERIOR C. RECTORAL. ALBERGUE RESTAURANTE
1. ACCESO 1. CAMELIO 1. ACCESO PRINCIPAL
2. COCINA-ESTAR 2. CESPEDE 2. RECEPCION
3. DORMITORIO 3. PEDRA 3.BAR
4. CUARTO DE BANO 4. ASEO
5. SALON
6. DORMITORIO
7. LITERAS
8. ASEOS
NIVEL PATIO DE ACCESO
OBRADOIRO
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A ANEXO
1. APARTAMENTO
2. SALA DE REUNIONS

B. PATIO INTERIOR
1. NOGUEIRA
2. CESPEDE

C. RECTORAL. ALBERGUE RESTAURANTE

1. RECEPCION. SALON. BAR
2. DORMITORIOS. ASEOS

3. COMEDOR
4. COMEDOR
5. FACHADA O RIO =
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VISTAS ANTES DA REHABILITACION
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O proxecto de rehabilitacion da casa rectoral de
San Xusto de Toxosoutos, de Carlos Meijide e
Francisco Vidal, debemos entendelo como parte
dunha actuacion a escala paisaxista que se desen-
volve nos terreos do antigo mosteiro. Ali ubicéaronse
ao longo da historia diversos edificios e construc-
ciéns, formando un conxunto de especial beleza. O
rio San Xusto caendo en fervenza, destaca como
elemento principal conformador do lugar.

Todo o ambito obxecto do proxecto encontra-
base nun estado de abandono que levara algun
dos edificios & ruina, sen perder, non obstante,
un equilibrio en relacion & paisaxe, que poderia-
mos considerar en certo modo maxica.

Este equilibrio rompe bruscamente cando se
inician, por parte dos vecifios, unhas obras do
novo cemiterio, sen ningun tipo de control nin
|6xica. Isto provoca a intervencion da administra-
cion de Patrimonio, que reconduce 0 proceso,
encargando a Carlos Meijide e Francisco Vidal un
proxecto de rehabilitacion integral de todo o con-
xunto, incluindo & vez uha alternativa para o novo
cemiterio.

Podemos dicir que a solucion global proposta
foi un proxecto de rehabilitacion da paisaxe,
onde cada elemento se tratou concebindoo como
parte dun todo, xa fose espacio verde natural ou
artificial, ou espacio edificado.

Cada elemento cumpre unha funcion determi-
nada dentro da paisaxe e asi se entendeu, & hora
de establecer os distintos usos e programas.

En canto ao criterio de intervencion definido
no proxecto, poderiamos dicir que € o resultado
da busqueda dun equilibrio, entre a conservacion
de todos os valores esenciais propios do pree-
xistente e a aportacion valente e sen prexuizos
de novos valores arquitectonicos e paisaxisticos.
Estes novos valores introducidos con mesura a
través de sutis analoxias, enriqueceron e poten-
ciaron este excepcional conxunto patrimonial.

O éxito da intervenciéon que podemos disfrutar
felizmente hoxe en dia, baséase, ao meu enten-
der, na consecuciéon dese equilibrio a través da
reflexion continua no marco do proxecto, fuxindo
de “receitas” mais ou menos seguras. Tamén,
porgue esa reflexion tivo un fio conductor perma-
nente, o da percepcion sensible do lugar, da pai-
saxe histérica e da sia maxia.

Esa sensibilidade queda patente non s6 nos
elegantes detalles constructivos e na eleccion de

OBRADOIRO
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MOSTEIRO DE SAN XUSTO DE TOXOSOUTOS

Federico Garrido Villa, Arquitecto.

materiais, presentes en todo 0 &mbito, sendn nos
aspectos espaciais e organizativos de toda a
intervencion. Como exemplo, a rehabilitacion da
casa rectoral, ou a sabia solucion do novo cemi-
terio, que o converte en confortable mirador, case
adro, desde o0 que contemplar, incluso, o mar ao
lonxe.

O proxecto de Toxosoutos € un dos exemplos
mais significativos de rehabilitacion e restaura-
cion dun espacio e paisaxe histéricos realizados
ultimamente en Galicia, que debe servirnos, sen
dubida, de referencia presente e futura.
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REHABILITACION DO ANTIGO CARCERE MUNICIPAL PARA BIBLIOTECA

PROPOSTA

O edificio do antigo Cércere Municipal de Carballo é
un edificio que, polo seu interese, aconsellouse a sUa
conservacion.

Mereceu atencién pola sua traza e estructura de edi-
ficio publico, no que a sUa orde serve de contraste e
referencia nun contorno que perdeu as referencias histé-
ricas. Por outra parte, a sta equilibrada composicién e a
sUa escala menor e acertada, danlle valor en si mesmo
con independencia da relativa & sta implantacion na
estructura urbana e & sua valoracion como memoria his-
térica e cidada.

Estas caracteristicas aconsellaron as operaciéns de
conservacion e reutilizacion no sentido seguinte:

1.- Conservacién e recuperacion do antigo edificio
sen alterar os elementos espaciais basicos (patio central
interior, cubertas, ocos, altura de pisos).

2.- Incorporando as novas funciéns que non tefien
cabida neste espacio como un edificio anexo integrado.
A integraciéon fundaméntase en establecer conexions co
contorno e co antigo edificio, de tal xeito que o conxunto
axude a solucionar os desaxustes que produciron as
novas construccions.

Polo tanto, o proxecto abarcou dous conceptos per-
fectamente definidos:

1.- Museo no espacio restaurado e rehabilidado do
antigo cércere.

2.- Biblioteca Municipal.

BIBLIOTECA MUNICIPAL

Esta nova construccion proxéctase intentando resolver
o problema de desaxuste, que as novas construccions
crearon na zona: as medianerias vistas. Proxectouse, por
tanto, un novo edificio apoiado & medianeria existente.
Edificio estreito para non invadir o espacio do cércere,
cinguindose precisamente & parte que fora reconstruida.

Pensouse que o edificio destaque da fabrica de
pedra do céarcere e non se confunda como un aditamen-
to desta. A lixeira curvatura coa que se proxecta a
fachada pretende acusar o seu sometimento aos eixes
compositivos do edificio do carcere e o seu caracter de
elemento engadido para completar o conxunto, tapando
a medianeria.

A suUa disposicion obrigou a unha organizaciéon en
vertical da biblioteca.

O proxecto intenta resolver os problemas que provo-
ca esta organizacion, creando un espacio case Unico. A
planta 12 continua (planta baixa da biblioteca) con duas
entreplantas de distinta superficie para facilitar a cone-
xion visual.

Con total independencia organizase o almacén de
libros (estanteria) que cobre toda a medianeria e que
dispon de autonomia propia na medida en que se acce-

Arquitecto: Xosé Manuel Gallego Jorreto.
Aparellador: Eduardo Gonzélez Amores.
Promotor: Concello de Carballo.
Constructor: Mouzo e Souto.

Remate da obra: 1998.

Situacion: Carballo (A Coruiia).
Fotografias: Juan Rodriguez, M. Gallego.

de a el a través de pasarelas por parte da bibliotecaria
(ascensor independente).

O edificio proposto, como un elemento lixeiro, pro-
xéctase con estructura metélica, cerramentos de paneis
de Trespa. Cdéidase especialmente o seu illamento e a
calidade da luz, asi como a sua confortabilidade. Os
libros e a estanteria seran os elementos referenciais
bésicos deste espacio.

O amoblamento tan ligado, nun edificio deste tipo, ao
espacio e ao seu uso, tamén se proxecta e se elixe e
sinala, xa que o seu cambio modificaria de forma subs-
tancial o proxecto.

As caracteristicas funcionais do espacio son as
seguintes:

- Capacidade de libros: aproximadamente 20.000
volumes.

- A capacidade de lectores é de 75 persoas.

PLANO DE SITUACION
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REHABILITACION DO ANTIGO CARCERE MUNICIPAL PARA BIBLIOTECA

Encontrarse diante dunha realizacion de M. Gallego
€ dar cun intérprete dos valores locais da arquitectura
do pais, filirados por unha sensibilidade contemporanea
que expresa con intensidade, non exenta de radicalida-
de, as sUas conviccions. Entre os alicientes que mostra
a Biblioteca de Carballo destacaria:

O rescate dun icono histérico desde a rehabilitacion
para fins culturais con operaciéns de minimos. A circu-
lacion en torno ao patio consegue un transito versatil con
sinxelas aperturas de ocos. Os vans practicados alinté-
lanse con chapas que resolven a situacion con sinxeleza
e elegancia.

A zona mais deteriorada redimese coa peza mais
singular do encargo: a biblioteca. A inmensa parede
contigua cataliza a resposta, cunha enérxica idea domi-
nante que fai complice a todo o espacio. Un anaquel de
varias plantas materializa o evento. Queda patente o seu
alcance contextual ao prestar a sua fachada como fondo
cando se observa de fronte o edificio do antigo carcere.

A tension adicional que produce a pequena escala
en canto ao comedimento do xesto. Este € un campo no
que o autor se sente comodo e no que nos deixou
sobradas mostras, pero non por iso queda esta exenta
de frescura.

Reparese na independencia do dominio do bibliote-
cario, e o dos lectores, que s6 coinciden & entrada e non
volven a encontrarse ainda cando coexisten no mesmo
lugar.

As pezas de mobiliario forman parte do espacio.
Enriquéceno e aportan compofentes plasticos que pro-
ducen unha mellor comprension daquel. Advirtanse os
primeiros tramos da escaleira de limpas aristas, e como
chega ata as valdas da biblioteca para conformar o
punto de atencién do bibliotecario.

Os materiais, con predominio de madeira e metal,
acompafian toda esta orquestacion sen espaventos
ainda que non se abstefien de apoiar a intencionalidade
espacial. Obsérvese a varanda no seu dobre tratamento
segundo o bordo do oco central no que se encontre.
Mais lixeira e diafana onde estan os libros, para non
interceptar a vision daqueles, en cambio o oposto ten
algo de palco para contemplar a escea bibliografica.
Dése a oportunidade ao dobre teito para que envolva o
peto e resolva o encontro.

De forma semellante ocorre coa estructura, na que a
dialéctica de soportes de formigdén para o muro dos
libros e perfis laminados abertos ao outro lado, parece
abondar na tese espacial.

O feito constructivo, o proceso executivo, é outra
vertente que non soe chegar con frecuencia ao papel
impreso e non por iso carece de importancia, ata o
punto de torcer un proxecto e incluso malogralo.

Neste caso a obra executouna unha empresa cons-
tructora como calquera outra. O valor engadido estivo
no encargado. Persoa & que o seu talento e interese
compensaron a sua falta de formacion, ata o punto de

Gabriel Santos Zas, Arquitecto.

transformar as visitas de M. Gallego & obra nun encontro
de dous amigos que comparten o0 seu entusiasmo polo
resultado.

Anécdotas & parte, o autor entende que durante a
realizacion é preciso manter unha permanente alerta.
Non sé para reconducir calquera desvio do proxecto
que poida producirse, sendn pola via das suxerencias
que o propio facer produce: jatencién que por aqui hai
mais!... {Vaiamos descubrilo! E unha actitude entusias-
ta que ten tintes sotianos. Desde logo non deixa de ser
un tema de gran interese que merece ser tratado noutra
ocasion coa extension que require.

OBRADOIRO
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A filosofia que presidiu a intervencién que a conti-
nuacion se detalla foi a conservacion integral do edificio
combinando a recuperacion da arquitectura antiga con
harménicas e moi limitadas operacions novas, intentan-
do respectar a esencia do edificio tanto desde o punto
de vista formal como espacial. A adaptacién funcional
do edificio, o cambio de uso dun servicio mercantilista a
un uso publico, non implicou cambios substanciais na
sUa estructura espacial, adaptando os novos usos
(exposicions, area didactica, biblioteca...) aos espacios
existentes.

Respéctase a estructura actual unitaria de gran local
da planta baixa e primeira, na que estan presentes as
aportacions constructivas mais interesantes do edificio.
Este espacio reline os requisitos mais axeitados para a
ubicacion da Fundacién Nespereira, dedicada funda-

REHABILITACION DO EDIFICIO SIMEON EN CENTRO CULTURAL
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Arguitectos: José Javier Suances Pereiro,

José Javier Suances Matias.

Colaboradores: Miguel Angel Perez Marquina (Aparellador),
Leopoldo Cid Gonzale (Enxefieiro Técnico),

Juan Pérez Valcarcel (Arquitecto).

Aparellador: Fernando Rodriguez Nespereira.

Promotor: Conselleria de Politica Territorial Obras Publicas
e Vivenda, e Deputacién de Ourense.

Constructor: U.T.E. Simeén. Agroman-Copasa.

Data do proxecto: Decembro 1996.

Remate da obra: Decembro 1999.

Situacion: Raa Progreso (Ourense).

Fotografias: Mani Moreton.

Escultor: Manuel Bucifos.

mentalmente ao uso de exposicién permanente do autor
e a exposicions temporais.

Nas restantes plantas, nas que pode apreciarse unha
solucién constructiva moito mais tradicional consistente en
forxados de madeira que apoian en muros de cargas,
intervense mediante unha cirurxia moderada co obxectivo
de adaptar o anterior uso de vivendas, aos novos espacios
destinados a area didactica-polivalente e biblioteca.

A intervencién contempla a creacion dunha planta
soto que acolle o salén de actos (de doado acceso
desde o hall de entrada), asi como o espacio destinado
a almacéns e instalacions.

Como consideracion final proponemos este centro
como motor e expositor da importante cultura ourensa,
tanto no referente a manifestacions pictoricas como lite-
rarias e artisticas.




SERVICIOS COMUNS

1- ACCESO PRINCIPAL/CORTAVENTOS
2.- RECEPCION E CONTROL

3.- GARDARROUPA

4.- VESTIBULO-EXPOSITOR

5.- ESCALEIRA SOTO

6.- ESCALEIRA A CONSERVAR

7.- ESCALEIRA COMUNICACION

8.- ASEOS

8.A.- ASEOS MINUSVALIDOS

9.- ASCENSOR

10.- CAFETERIA ,
11.- EXPOSITOR OBXECTOS DEPUTACION

FUNDACION PRIETO NESPEREIRA

12.- SALA TEMPORAL

13.- PASARELA-OBXECTOS DE PEQUENAS PROPORCIONS
14.- SALA PERMANENTE

15.- CLASIFICACION

16.- OBRADOIROS DE RESTAURACION E MONTAXE

17.- ATENCION O PUBLICO

18.- ADMINISTRATIVO

19.- XESTION-DIRECCION

20.- COMUNICACION

AREA DIDACTICA

21.- OBRADOIROS

22.- SEMINARIOS

23.- SALA DE ESPERA

24.- SALA DE XUNTAS

25.- SALA DE REPROGRAFIA

26.- SALA DE RESTAURACION

27.- ADMINISTRACION-ATENCION O PUBLICO
28.- XESTION

29.- DIRECCION

30.- SALON DE ACTOS 180 PERSOAS
31.- CABINA DE PROXECCION
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AREA DE BIBLIOTECA

32.- CONTROL E SUPERVISION

33.- CONSULTA INFORMATICA

34.- CUBICULO PARA COLECCIONS

35.- DEPOSITO

36.- ADMINISTRACION-ATENCION O PUBLICO
37.- XESTION

38.- DIRECCION

39.- SALA DE LECTURA-INVESTIGACION

1

SERVICIOS/INSTALACIONS

40.- ALMACENS

41.- VESTIBULO DE INDEPENDENCIA
42.- CUARTO DE CALDEIRAS

43.- DEPOSITO DE GAS-OIL

44.- GRUPO ELECTROXENO

45.- CUARTO DE MAQUINAS

46.- GRUPO DE PRESION

47.- PASO

48.- CUARTO XERAL DE ELECTRICIDADE
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SERVICIOS COMUNS

1.-
D
g _
4-
5.
6.-
7.-
8.-

ACCESO PRINCIPAL/CORTAVENTOS
RECEPCION E CONTROL
GARDARROUPA
VESTIBULO-EXPOSITOR

ESCALEIRA SOTO

ESCALEIRA A CONSERVAR
ESCALEIRA COMUNICACION
ASEOS

8.A.- ASEOS MINUSVALIDOS

9.-

10.-

ASCENSOR
CAFETERIA

11.- EXPOSITOR OBXECTOS DEPUTACION

I I I )

- ////MM/ ‘

FUNDACION PRIETO NESPEREIRA

12.- SALA TEMPORAL

13.- PASARELA-OBXECTOS DE PEQUENAS PROPORCIONS
14.- SALA PERMANENTE

15.- CLASIFICACION

16.- OBRADOIROS DE RESTAURACION E MONTAXE

17.- ATENCION O PUBLICO

18.- ADMINISTRATIVO

19.- XESTION-DIRECCION

20.- COMUNICACION

AREA DIDACTICA

21.- OBRADOIROS

22.- SEMINARIOS

23.- SALA DE ESPERA

24.- SALA DE XUNTAS

25.- SALA DE REPROGRAFIA

26.- SALA DE RESTAURACION

27.- ADMINISTRACION-ATENCION O PUBLICO
28.- XESTION

29.- DIRECCION

30.- SALON DE ACTOS 180 PERSOAS
31.- CABINA DE PROXECCION
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AREA DE BIBLIOTECA

32.- CONTROL E SUPERVISION

33.- CONSULTA INFORMATICA

34.- CUBICULO PARA COLECCIONS
35.- DEPOSITO

36.- ADMINISTRACION-ATENCION O PUBLICO

37.- XESTION
38.- DIRECCION

39.- SALA DE LECTURA-INVESTIGACION

SERVICIOS/INSTALACIONS

40.- ALMACENS

41.- VESTIBULO DE INDEPENDENCIA
42.- CUARTO DE CALDEIRAS

43.- DEPOSITO DE GAS-OIL

44 - GRUPO ELECTROXENO

45.- CUARTO DE MAQUINAS

46.- GRUPO DE PRESION

47 .- PASO

48.- CUARTO XERAL DE ELECTRICIDADE
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|
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1 REDONDO DE DAM- 20MM.
2 MICROPILOTE DE DIAM 140 WM.

DIVERSOS DETALLES DAS DELICADAS OBRAS EN FASE DE CONSTRUCCION
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PASARELA CARA O VESTIBULO DE ACCESO PASARELA CARA A SALA EXPOSICIONS
1.- CARPINTERIA DE ALUMINIO ANODIZADO EN COR ACEIRO PULIDO CON ACRISTALAMENTO TIPO STADIP OU SEMELLANTE 1.- FORXADO TIPO
2.- CARPINTERIA DE MADEIRA CON ACRISTALAMENTO TiPO CLIMALIT OU SEMELLANTE 2. VIGA DE ACEIRO IPE
3.- ALBARDILLA DE MADEIRA CON GOTERON 3.- PILAR DE FUNDICION EXISTENTE
4.- TABOLEIRO MACHIEMBRADO DE MADEIRA CONTRACHAPA TIPO PRPDEMA OU SEMELLANTE INPREGNADA CON RESINAS FENOLICAS e=13mm. 4.- PLATABANDA DE ACEIRO e=5 mm
5.- ENTABOADO EXISTENTE 5.- TABOLEIRO TIPO PLADUR OU SEMELLANTE CON DOBLE PLACA (13+13) REMATADO PINTADO
6.- PANEL DE POLIESTILENO ESTRUSIONADO DE ALTA DENSIDAD e=40 mm. 6.- PRECERCO DE ALUMINIO ANODIZADO EN COR ACEIRO PULIDO
7.- TABOLEIRO AGLOMERADO IGNIFUGO e=18 mm 7.- VIGA DE ACEIRO 2 UPN 100
8.- PERFIL DE ACEIRO GALVANIZADO L PARA SUXECION 8.- PERFIL DE ACEIRO HEB 100
9.- VIGA DE ACEIRO IPE 9.- CARPINTERIA DE ALUMINIO ANODIZADO EN COR ACEIRO PULIDO
10.- PLETINA DE ACEIRO L PARA SUXECION 10.- ESCALEIRA EXISTENTE A RECUPERAR
11.- PERFIL L DE ACEIRO GALVANIZADO 11.- LUCERNARIO
12.- FALSO TEITO TIPO PLADUR OU SEMELLANTE CON DOBLE PLACA (13+13) CON MECANISMOS DE SUXECION. REMATADO PINTADO 12.- FALSO TEITO TIPO PLADUR OU SIMILATADO CON DOBLE PLACA (13+13) CON MECANISMOS DE SUXECION,
13.- PILAR DE FUNDICION EXISTENTE REMATADO PINTADO
14.- TAPAXUNTAS DE ALUMINIO ANODIZADO EN COR ACEIRO PULIDO 13.- TAPAXUNTAS DE ACEIRO ANODIZADO EN COR ACEIRO PULIDO CON ACRISTALAMENTO TIPO STADIP OU
15.- BALDOSA DE MARMOL 45x45 e=12 mm. SEMELLANTE
16.- FORMIGON PARA FORMACION DE PENDENTES e=5cm. 14.- TABOLEIRO MACHIEMBRADO DE MADEIRA CONTRACHAPA TIPO PRODEMA OU SEMELLANTE IMPEGNADA CON
17.- LAMINA IMPERMEABILIZANTE TIPO BAYER OU SEMELLANTE RESINAS FENOLICAS e=13 mm.
18.- MORTEIRO DE NIVELACION e=3cm 15.- PERFIL DE ACEIRO TIPO UPN PARA SUXECION
19.- BOVEDILLA DE POREXPAN 16.- RIGIDIZADORES DE ACEIRO
20.- PLETINA DE ACEIRO 17.- BALDOSA DE MARMORE (30x90) e= 2 cm.
21.- MAESTRA DE RASILLA e=4 cm. 18.- MORTEIRO DE NIVELACION E AGARRE e=3 cm.
22.- PERFIL DE ACEIRO HEB 100 19.- FORXADO DE FORMIGON ARMADO de SEMMGUETAS E BOVEDILLA DE FORMIGON
23.- PRECERCO DE ALUMINIO ANODIZADO EN COR ACEIRO PULIDO 20.- ENFOSCADO E PINTADO e=15 mm.
24-PILAR 21.- TABIQUE DE MEDIO PE DE LADRILLO SEMIMACIZO
25.- VIGA DE ACEIRO UPN 100 22.- CABLA DE BARRA ROSCADA TIPO GWI
26.- PLETINA DE ACEIRO 23.- VARANDA

27 .- TABOLEIRO MACHIEMBRADO DE MADEIRA CONTRACHAPA TIPO PRODEMA OU SEMELLANTE IMPEGNADA CON RESINAS FENOLICAS e=13 mm.
28.- PERFIL DE ACEIRO TIPO UPN PARA SUXECION

29.- ESCALEIRA EXISTENTE A RECUPERAR

30.- LUCERNARIO

31.- BALDOSA DE MARMOL (90x90) e=2 cm

32.- MORTEIRO DE NIVELACION E AGARRE e=3 cm

33.- FORXADO DE FORMIGON ARMADO DE SEMMGUETAS E BOVEDILLA DE FORMIGON

34.- POLIURETANO DE ALTA DENSIDADE PROXECTADO e=3 cm. X

35.- TABOLEIRO TIPO PRODEMA OU SEMELLANTE CON RES. FENOL. e=13 mm. CON MECAN. DE SUXECION PARA FALSO TEITO E TRASDOSA
36.- CHAPA DE ACEIRO LACADO

37.- TABIQUE TIPO PLADUR OU SEMELLANTE CON LAMINA INTERMEDIA DE FIBRA DE VIDRO (60+45+60 mm.)

38.- LUMINARIA

OBRADOIRO
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LUCERNARIO PATIO INTERIOR

1.- LUCERNARIO

14.- TAPAXUNTAS
- BALDOSA DE
FORMIGON P

ADA CON RESINA!

CON DOBLE PLACA (13+13) CON MECANISMOS DE SUXECION. REMATADO PINTADO
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CUBERTA SUPERIOR

/ICH (COBRE-POLIU
NO ESTRU:

) GALVANIZADO

10.- RODAPE DE INEIRO VERMELLO (1
FORXADO TIPO

POLIURETANO PROXECTADO DE ALTA DENSIDADE
MARCO DE MADEIRA

CARPINTERIA EXISTENTE

NALON DE CHAPA DE COBRE

LAMINA IMPERMEABILIZANTE TIPO BAYER OU SEMELLANTE
PERFIL L DE ACEIRO GALVANIZADO

cm
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A arquitectura que pide o cabo Fisterra, polo menos
a que a min me pide, é unha arquitectura entendida
como prolongacion da propia paisaxe, espallada na
natureza, silenciosa, case inexistente. E ;como asumir
esta condicion da arquitectura & hora de proxectar
sobre este territorio un cemiterio?

A nosa cultura actual interpretou o cemiterio como un
recinto, un “camposanto”, limitado, acotado, pechado.
Como un éambito arquitecténico que ten un “dentro” e un
“fora”.

Pola contra, a alternativa que aqui se contempla, vén
da man dunha tipoloxia de cemiterio “libre” en canto &
sUa estructuracion, que non implique a realizacion de
grandes desmontes, procurando ao maximo a adapta-
cion & topografia existente e minimizando asi o impacto
arquitecténico que un cemiterio ao uso, “compacto”,
provocaria na paisaxe.

A proposta, en sintese, contempla a construccion
dun cemiterio “fragmentado” nun conxunto de pequenas
edificacions, articuladas en torno e ao longo de peque-
nos caminos existentes, que discorren polas ladeiras da
montafa, carente de calquera tipo de cerre, e coa pre-
sencia continua do mar como pano de fondo.

A ruptura do concepto de recinto, e a disolucién dos
seus limites, a supresion de muros, implica tamén a
perda de referencias do espacio habitual. E ;como
superar esta dificultade? Botando man doutros limites,
doutras referencias, ¢cales?, aquelas que marcaban os
antigos enterramentos celtas: o mar, o rio, a montana, o
ceo. Un cemiterio no que 0s seus muros son o outeiro, a
montafa, o rio € o mar, e onde o teito é o ceo.

Un cemiterio, unha “cidade ou un territorio dos mor-
tos”, que garda unha estreita semellanza coa “cidade ou
o territorio dos vivos”.

A imaxe do cemiterio seré a dun “rueiro”, unha vere-
da, unha senda, unha “serpe”, que descende ondeante
pola ladeira da montafa ata o mar, adaptando o seu tra-
zado & accidentada topografia do terreo e nos seus bor-
dos, as sepulturas: grandes caixéns, bloques rochosos
de xeometria aristada, lembran as enormes formas gra-
niticas espalladas nas abas dos montes, que se acumu-
lan nas “revoltas”, nos lugares mais chas, como se ao
rodar ladeira abaixo encontrasen un lugar para se deter,
mentres outras, mais ousadas, superaron 0s accidentes
do terreo e rodan e precipitanse polo acantilado, che-
gando ata a beira do mar, onde permanecen para sem-
pre, sendo modeladas as suas formas pola accién das
ondas e do vento, do tempo, en definitiva.

O proxecto reproduce o modo que ten a natureza de
facer arquitectura, pero tamén leu a forma que os seus
habitantes tefien de facer a slda arquitectura. Ao ache-
garnos a estas pedras, descubrimos que son lugares do
home. Pedras dotadas de xeometria, con formas inten-
cionadas, ordenadamente desordenadas. Nichos e
sepulturas de pedra como caixas, como containers des-
pois dun naufraxio, que as ondas, de forma aleatoria,
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CEMITERIO DE FISTERRA

Arquitecto: César Portela Fernandez-Jardén.
Aparellador: Miguel A. Rodriguez de la Llave.

Promotor: Diputacién da Coruiia e Concello de Fisterra.
Constructor: Construcciéns Ponciano Nieto.

Data do proxecto: 1998.

Remate da obra: 12 Fase: 1999.

Situacion: Fisterra (A Corufia).

Fotografias: Carlos Osorio Justo.

houberan botado & costa e creado con elas unha orde
aparentemente desordenada, un desordenado pome-
rium onde se inhuma aos mortos, féra da cidade, & beira
do camifio.

E ainda cando poida parecerse & Via Sepulcra de
Pompeia, os motivos dominantes son sempre a primitiva
paisaxe do noroeste galego e 0s seus arquetipicos ente-
rramentos arcaicos.

O clésico e o vernaculo féndense neste proxecto.

As potentes resonancias emotivas, espertas e alenta-
das pola forte paisaxe, constitien os fundamentos deste
proxecto.

O proxecto en si, € mais o proxecto dun “sitio” que o
proxecto dun “programa”. Un proxecto que recoriece o
lugar do cemiterio -normalmente un lugar de culto & morte-
como un lugar méis, asumido como un feito vital, € non
como un feito traxico, que sae ao encontro dun paseo, cun
percorrido que permanece en continuo contacto co mar. E
por iso, ao igual que ocorre coa pintura simbolista de
Arnnold Bocklin, especialmente no seu famoso cadro “A
illa dos mortos”, este cemiterio esperta sentimentos proxi-
mos & traxedia, pero tamén & esperanza.

A arquitectura constrie o territorio e, neste caso, qui-
zais non sexa mais que unha interpretacion sensible del.
Esta interpretacion sensible estriba en proxectar tras-
cendendo o lugar estricto do proxecto, de maneira que
este non defina obxectos ensimesmados, senén que
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estes se apropien daquilo que esta ao seu
redor, da sUa xeografia, da sua historia.

Os obxectos, asi entendidos, non seran
nunca mais eles, sen o seu contorno. E vice-
versa, o contorno territorial asume como pro-
pios 0s obxectos e incorpéraos & sla xeo-
grafia, & sta xeometria e & sta memoria.

Edificacions e paisaxe son considerados
como un todo. A configuracién orgénica da
terra, do monte neste caso, oponse & preci-
sa xeometria platonica das caixas de pedra.
Os cubos flotan libremente pola fronte e
entérranse por detras no terreo ligandose
inevitablemente & terra. O espirito e a mate-
ria contrapénense pero acaban fundindose.

A ilimitada extension do mar e o ceo cons-
titlen o escenario césmico no que se sitla e
se compon este proxecto de cemiterio.

O cemiterio, 0 mundo dos mortos, enten-
dido asi, é unha rede de camifios que se
estenden polo acantilado

0S mesmos camifnos que levaban aos
vellos muifios e as rusticas fincas

recorrendo estes camifnos, iremos encon-
trando uns caixéns que se enterran na ladei-
ra, e dentro deles, os mortos

0s caixons tefAen unha dimension consi-
derable, de gran porte. Neles, como nunha
descompresion violenta, o ollo e o corpo,
sofren forzas de expansion

tenden & disolucion

a un lado, na terra, todo o que contén un
nicho, ao outro, s6 o mar e 0 ceo, nos que
tivo lugar todo

0 caixon convoca 0s espectros do lugar

hai unha especie de disolucion no ollo
que ve isto como se o caixon fora un

meédium que retira as veladuras, e que desa- . }’ et

parece ali onde cristaliza o sublime S :’u—.w"' 5 {,.u-.:"%‘:.g‘i%_*wj
0 caixoén é un ollo, atrapa todo o que -‘-"'7%;3,:—:._ 4;"’.’"‘\1\?‘:’_ st L} e

sucede diante del v A '.‘:.-u?-“:""'v»_.,ji

cada caixon debuxa unha lina que pene- o : % &
| WP v Y Py,
tra na topografia . ae . 3
- 2 L gn - . ' iy ™3 "“""‘;
cada lina ¢ diferente, distinta lonxitude, Y., ., 1 .
distinta posicion... . i T adt N
entre elas, van construindo unha cordillei- & = ~3 ,—' ‘o
ra, unha cartografia A N //7/7 O
son as letras dun atlas, territorios sempre 3‘-3‘ ST -
. ” = % LIRS R e B L X
cambiantes, inventando paises, vales e i TN AN s
3 : : « -3 3 T 1 % %- I
demarcacions, simplemente polo feito de _ TP, WO ﬂ HY\ S T
) e TN

mesturar as letras, xogando a inventar pala- . . ‘WY\ ﬂ m /7ﬂ<\
bras \J‘X\"\S_\} ;»«-:1,’ e £

asi unha lina carece de valor -~ = %} D R S :‘vﬁ,».‘f i\‘f\r

sO alcanza sentido cando empeza a ’ d i g
actuar en sintonia coas outras

as cousas non estan contidas nas linas,
senon entre elas

os caminos forman bancais, muros,
pequenas pracinas, entre os caixons

as linas debuxan unha caligrafia de cada
vez

ZJque sucedeu?

que a arquitectura foi liberada dunha
identificacion co obxecto para converterse
nunha experiencia

Arquitectura e Territorio. Cando entre
eles se establece unha relacion adecuada, o P
arquitecto faise anénimo, non é el o protago- T, & PLANTA DE CONXUNTO
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PLANTA ENTORNO DA CAPELA
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nista, sendn os outros. Pero, paradoxicamen-
te, € cando a presencia do arquitecto € mais
necesaria, mais intensa, mais forte.

Arquitectura e Natureza intercambian
temas e enerxias, ao tempo que parecen
como dualidades, fundamentalmente carga-
das de resonancias simbdlicas.

O terreo non se move, o territorio non se
modifica, a paisaxe transférmase. O que se
propon aqui recoriece e respecta as preexis-
tencias, baséase nelas, aprovéitaas, utilizaas
e intégraas como partes dun todo novo, e
iso, simplemente, creando uns cantos
obxectos, pero sobre todo creando novas
tensions. Porque o importante deste proxec-
to non € o moédulo que é, ou pode parecer,
reiterativo, incluso torpe, sendén a relacion
entre estes médulos. O importante non son
0s obxectos, nin tan sequera o proxecto,
senodn a estratexia.

A estudiada diseminacion destes obxec-
tos responde a intencién de que sexan
encontrados ao chou, como querendo lem-
brarnos que a morte e os mortos estan ali
por onde imos, ali por onde o camifio da vida
nos leve. Ao fin e ao cabo non fai falta que a
atopemos, xa que sempre, dalgunha manei-
ra, n0s acompana.

A TOPOGRAFIA, O SILENCIO, A AUSEN-
CIA E A MEMORIA, son os inspiradores € 0s
protagonistas deste proxecto. A ARQUITEC-
TURA, o resultado, case unha consecuencia.

Este proxecto é en certo sentido, unha
metafora. Como di Farruco Sesto “unha
metéfora da longa marcha do home na per-
secucion dun sofo”. O sofio, nesta ocasion,
de crear un espacio sintese de mil experien-
cias propias e alleas, capaz de sublimar a
Natureza mediante a construccién de artifi-
cios, de obxectos Utiles, necesarios.

Neste proxecto fun, creo eu, deixando de
lado cuestiéons banais, formas gratuitas,
materiais inutiles, xestos innecesarios.
Intentei non escoitar falsos cantos de serea,
resistir multiples tentaciéns, apartar todo
aquilo que puidese ser accesorio, despren-
derme de todo o que non resista a proba da
necesidade, quedarme sé co esencial, apro-
ximarme ao misterio, buscando a trascen-
dencia da linguaxe cara ao silencio. Un
silencio logrado como vontade de disolver a
propia voz individual no vasto territorio anéni-
mo da Arquitectura.

Esta é a arquitectura que me gusta e na
que me recofnezo plenamente. Cada vez
mais nla, cada vez mais sinxela, cada vez
mais trascendente, cada vez mais persoal, e
4 vez menos personalista e mais ligada por
segredos lazos & historia e & xeografia, que
busca o encontro coa cultura e coa vida,
mais ala do tempo e do lugar no que se pro-
duce... espero tamén que lle guste ao cabo
de Fisterra, ao monte do Pindo, & illa de
Lobeira, ao illote O Centoleiro, ao mar de
Dentro e ao mar de Fora, aos marifios e mari-
fieiros que navegan por esta costa, aos que
enterran ali os seus mortos, e... tamén a
estes, se iso fose posible.
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CONSTRUCCION E NATUREZA OU A ARQUITECTURA COMO A TRANSFORMAGION POSITIVA DO LUGAR

Yago Bonet, Arquitecto.

O cemiterio de Fisterra (1998), no que se fonde a
tradicion celta cos xardins zen, e a arquitectura co mini-
mal art e land art, € unha obra esencial, pura e definitiva.

No traxecto entre a vila marifieira de Fisterra € o
cabo da fin do mundo romano (Finisterrae) encontrase,
pouco antes de chegar ao faro e baixando pola ladeira
sur da montafa, o novo cemiterio que mira o amplo golfo
recortado polo monte sagrado dos celtas: O Pindo, da
sUa ladeira arrinca a lifia do horizonte do mar infinito,
mentres o ritmo das ondas marca o tempo ciclico, a
eternidade.

Neste lugar grandioso, que domina visualmente unha
estensa paisaxe do territorio costeiro, César Portela pro-
xecta o cemiterio trazando un camifio descendente que
serpea cara ao mar, coma nun rueiro, constrie sobre el
unhas capelas ou arcas: cubos construidos con grandes
pedras que acollen no fondo doce nichos, e na fronte un
portico in antis cara ao mar.

Con este elemento Unico, sinxelo, seriado e de gran
potencia, compdn todo o conxunto. Cada arca féndese na
ladeira a vez que o seu portico emerxe ao camino, e rela-
cidnase coas pendentes mediante escalinatas, cun nume-
ro aleatorio dependendo da topografia que van encon-
trando ao longo do percorrido. Ao mesmo tempo e pola
mesma razoén topografica, estas caixas de pedra xiran en
planta e agrupanse ou separanse deixando transcorrer
entre elas a montafa con toda a sua natureza. Este modo
de implantar a peza arquitectonica no lugar é tema pri-
mordial do proxecto arquitecténico que César Portela pro-
pon, dunha forma poética, sutil e maxistral, como unha
transformacioén positiva do territorio.

Territorio dilatado e definido polas secuencias visuais
do descenso, e diriamos posuido desde o pértico de
cada arca. Un territorio cheo de vida que se domina,
como o facian os dolmens, desde a casa dos mortos.
Desde cada capela ou arca establécese unha vision
orientada que nos conduce a un sentimento de centrali-
dade transcendente. Os mortos perciben, simbolica-
mente, a vision que tefien os vivos ao mirar 0 mar desde
o portico, é dicir, desde este ambito fundase e desen-
volvese unha relacion transcentedente entre o Home e a
Natureza.

A aparente sinxeleza das arcas ou capelas, en forma
de prismas cubicos, € quen de dar resposta a un progra-
ma complexo e & vez adaptase & morfoloxia da ladeira.

A verdadeira esencia do proxecto esté nos baleiros,
nos instersticios, nas gretas, nos espacios que as arcas
configuran entre si e polos que se coa e flue a ladeira da
montana e se enmarca a vision da paisaxe.

O conxunto estéa construido e expresado cunha tec-
noloxia moi moderna. As grandes pedras de granito
(1x3,3 m.), cortadas con exactitude na canteira, confe-
ren unha especial cualificacién e son mostra dun desefio
avanzado que aproveita intelixentemente os ultimos
logros da técnica e conxugaos coa experiencia, a sabi-
duria e o bo facer artesanal da tradicidon da canteria
galega. O material, como na Estacion de Autobuses de
Codrdoba, xoga un dobre papel: constructivo e estético,
que xera unha atmosfera impregnada de poesia, tanto
por como a masa da caixa convive coas rochas e coa
pendente da montafia, como polos espacios que que-
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dan entre os volumes. O conxunto, potente e rico en
matices, crea unha forte sensacion de dilatacion e
modernidade.

Este espacio arquitecténico, tal como esté trazado,
térnase nun espacio con caracter fundamental e intem-
poral, convértese na expresiéon plastica e poética do
eterno dentro dos limites espaciais e temporais do ser
humano, € dicir, convértese, entendido desde o locus,
nun espacio “sagrado”. E o santurario como lugar funda-
mental, é dicir, 0 &mbito onde se funda e desenvolve
unha relaciéon transcendente entre o home e o “mais
ald". Cada arca € un Axis Mundi que define unha rotura
espacial ou, o que € igual, un concepto de espacio non
homoxéneo e cualificado do territorio. Este sentido do
lugar fundamental conducenos a un sentimento de cen-
tralidade transcendente, no que a instalacién da arqui-
tectura nun determinado territorio equivale & fundacion
dun mundo (como o fixo no seu dia o dolmen, o templo
ddrico, a ermida ou a catedral), a partir do cal, o espacio
arquitecténico asi construido térnase definitivamente
sagrado, instélase nun determinado territorio e percibe-
se como maxico. Tal como sucede en Stonehenge, o
lugar voélvese mitico pola sta natureza e pola sUa arqui-
tectura.

Ao contemplar in situ o cemiterio marifieiro de
Fisterra, César Portela conducenos, a través da sua
obra, desde esa vision centralizada e personalizada,
desde cada “caixa sagrada”, a outra vision contraposta,
a percepcion integral do lugar no territorio.

En contraposicién ao cemiterio mediterraneo tapiado,
encerrado nunha caixa virtual que o segrega do mundo
dos vivos, César Portela, fonde o seu cemiterio no terri-
torio a través dunha estructura filiforme a modo de ruei-
ro, de maneira que 0os mortos conviven metaforicamente
coa paisaxe dun modo natural, ao igual que se asentan
as arcas, onde repousan, na topografia.




O cemiterio non estéd acotado, o limite é o propio
territorio dos vivos, e diso saben moito os marifieiros, a
mar..., 0 mar € o campo de traballo e moitas veces a
tumba. Os seus verdadeiros limites son a montana, o
mar e 0 Cceo.

Neste sentido, cunha gran sensibilidade e cofece-
mento das xentes, César Portela proxectou e construiu
unha poesia arquitecténica de vangarda, un lugar maxi-
€O, un espacio cun caracter fundamental e intemporal,
sen a mais leve pegada de formalismo historicista e sen
ningun chisco & moda, deixando claro que un mestre € o
que esta anos luz por diante.

As modas locen, mesmo poden deslumbrar, pero
non iluminan, as vangardas tefien outra razén de ser:
alumean e van por diante, son como as proas dos bar-
cos que sofren os embates das ondas, pero abren cami-
Aos. Segundo as suUas palabras: "...A vangarda e a moda
son conceptos que a miudo se identifican e en realidade
case nunca coinciden. A moda somete aos que a acatan
€ aos que a dictan, e a vangarda libera aos que a inte-
gran e aos que os seguen..."

Para Portela, a posicion do arquitecto, desde o plano
humanistico, debe ser respectuosa cos demais e fiel a si
mesmo, e para iso adopta unha posicion independente,
a marxe das modas e dos formalismos ao uso. E con fre-
cuencia invita a desoir os falsos cantos de serea e
tamén aos criticos de arquitectura, que non soen ser
senon portavoces, a maioria das veces, das normas
mais efémeras e das leis do mercado, ben sexa finan-
cieiro ou cultural, e que, antes ou despois, acaban coin-
cidindo.

A idea do proxecto do cemiterio non é para Portela
un encontro feliz dunha forma que xorde por casualida-
de, sendn o resultado dunha busqueda constante de
relacions entre o home, a arquitectura e o territorio; é
toda unha visién de entender o camifo progresivo que
supere o desalento do estrago que impuxo certo modo
de especulacion, ao negar o valor do lugar e relegalo a
fragmentos inconexos.

O cemiterio marifieiro de Fisterra, de César Portela, é
outro paso adiante nun longo e fecundo camifio de
coherencia iniciado desde as primeiras obras, como o
das Casas para os Xitanos sobre o Lérez en Campand,
Pontevedra (1971-75). Cada unha das slUas obras é
unha peza do proceso, de entender a arquitectura como
algo vital, unido & natureza do lugar e dos homes que o
habitan. E como & a vida: unha evolucién permanente,
positiva e cambiante.

A obra de Portela aséntase nunha visiéon poética
que, como artista, asume as suas propias vivencias e
sentimentos. O seu mundo esta cheo de sensacions, de
xentes, de lugares diversos. Fronte & etiqueta que un dia
alguns, sen dubida desinformados, lle quixeron pofer
de localista, César responde coa capacidade de saber
ler cada sitio, cada latitude, cada sociedade, por iso a
sUa obra é universal. O seu éxito en Xapén, América,
Andalucia ou Canarias, demostra con feitos que o uni-
versal na arquitectura reside non na forma trasladada,
senon na actitude nova de entender, en cada caso, 0s
problemas que se presentan no proxecto arquitecténico
contemporaneo.
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Para el a arquitectura €, en ultima instancia, o esce-
nario da actividade do home, unha arte aberta, chea de
vida, todo o contrario a unha arte ensimesmada, o lugar
das historias, dos ensofios e das aventuras. Cada edifi-
cio, cada vila, cada cidade, son para el espacios vitais
nos que se mesturan o pasado, o futuro e o presente, e
que nos contan, como ocorre coas narracions de
Cunqueiro, fabulas maxicas e historias reais do noso
cotian e da nosa idiosincrasia, de nés mesmos.

O territorio é para Cesar Portela "o libro", a gran
novela que o compendia todo: vida, memoria, futuro,
natureza, actividade, pero sobre todo 0 noso ecosistema
vital, o paraiso a reconquistar e a enriquecer cada dia
con novas e necesarias actuacions. Por iso considera
que privar a arquitectura da suUa faceta utilitaria e social
seria negar a propia esencia arquitecténica, e incluso o
seu simbolo. César distingue e precisa entre a poética
necesaria que toda obra de arquitectura require, e o
ensimismamento autista do pretendido "artista’ que trata
de facer do exercicio da arquitectura unha arte subxecti-
va e abstracta, en definitiva, de construirse o seu propio
pedestal.

César concibe o proxecto de arquitectura como unha
transformacion positiva do lugar, unha aportacion imaxi-
nativa que se engade e sublima a cidade ou o territorio
onde se situa, como se dunha arbore ou dunha rocha se
tratase, e que acaba integrandose e formando parte da
propia xeografia, entrando en sintonia coa paisaxe dun
modo tal que a sua presencia alcanza a intemporalida-
de. Asi a obra realizada semella estar no sitio exacto, no
de toda a vida, por moi recente que sexa, pero sen ter
por iso que mimetizarse, necesariamente, mostrandose
claramente como un artificio, como unha obra de van-
garda e sen complexos.

Na sua obra a tradicién respéctase pero non se fai
dela bandeira de inmobilismo, serve como filtro de expe-
riencias vividas e non como forma de autocontemplacion
localista. A natureza enténdese no seu sentido dinamico
de constante cambio, e 0 acto de construir € un acto de
amor aos demais, de felicidade a si mesmo, e de trans-
formacion consciente do medio. De ai o entender a
construccion fisica como unha aportacién nova a este
medio, con capacidade de xerar mais vida sen destruir
o equilibrio do ecosistema anterior, de sublimacién
deste medio, en definitiva.

César Portela, ao proxectar este cemiterio, entronca
co sentir subconsciente colectivo da alma galega, ese
sentimento panteista que latexa nas relaciéns vitais do
galego co seu medio € que, como ocorreu na época de
Prisciliano, por intereses politicos e econémicos particu-
lares, pode ser tachado de heterodoxo. A vangarda ¢ e
sera sempre heterodoxa. Pero tamén sintoniza cos mais
profundos sentimentos, e cos mais altos pensamentos
de xentes doutras latitudes e tamén cos ideais mais
puros da Arquitectura de todos os tempos.

Na obra de César Portela, como sucede na obra de
Bertolt Brecht, a sua forza dramatica reside no seu
silencio, e tamén na capacidade que ofrece as xentes
de sentirse a gusto, de sentirse eles mesmos, con
naturalidade e con dignidade.
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PROXECTO DE RESTAURACION DA IGREXA DE SABUCEDO E O SEU CONTORNO

PROPOSTA DE PROXECTO

O proxecto que se presenta trata da “RESTAURA-
CION DA IGREXA DE SABUCEDO E O SEU CONTOR-
NO”, no concello da Estrada, provincia de Pontevedra.

O ambito desta actuacién queda definido polo valo
que rodea a igrexa e 0 curro que se atopa anexo a el.

A igrexa e o curro forman unha unidade onde se pon
de manifesto a confluencia de actitudes relixiosas e
rituais de ofrenda ao Santo dende 1708.

A intencion da proposta € recuperar a antiga dimen-
sion do curro e recuperar a slUa escala coa igrexa, e
retocar a igrexa onde precise: resolucion de humidades,
retellado, cepillado dos muros interiores para suavizar o
encintado, entarimado e varanda da alzadeira da sacris-
tia e nova carpinteria.

Retoques no valo que bordea a igrexa e unha drena-
xe perimetral da igrexa para evitar filtracions.

No curro desmoéntase a bancada, reférzase o muro
perimetral creando un muro de dobre folla para ampliar

ANTES DA REFORMA

Arquitecto: Pascuala Campos de Michelena.

Arguitecto colaborador: Inmaculada Garcés Navarro.

Aparellador: Francisco Garcés.

Promotor: Direccién Xeral do Patrimonio Histérico e Documental.
Conselleria de Cultura. Xunta de Galicia.

Constructor: Tuconsa.

Remate da obra: 1998.

Situacion: Sabucedo (A Estrada), Pontevedra.

Fotografias: Pascuala Campos,

Miguel Martin (1).

asi a cabeza do muro a 80 cm, o0 que permitira o paseo
polo seu borde. Desta maneira, poderase disfrutar da
vista dos cabalos.

Cara ao leste, definese outro curro para poldros, con
permeabilidade cara as fincas e cara ao curro a través
de duas portas.

A idea base é a de recuperar o existente deixando
que a propia naturalidade do sitio se impofa, tanto na
sUa definicion de limites flexibles (muro, onde o borde
serve de paseo, € muro da igrexa que permite a partici-
pacion coa vista e o traspase doado, e tamén o muro
como asento no borde do cemiterio vello). Todo isto a
caron da espléndida vista sobre o val.

Penso que a intervencion ten que ser moi coidadosa,
case artesanal.

Nota: Da importancia que ten a festa do 12 sdbado de xullo “A rapa
das bestas” como expresién de identidade das xentes de
Sabucedo e como vinculo de relacion, fala estensamente o libro de

Manuel Cabada Castro A rapa das bestas de Sabucedo.

PANORAMICA DESPOIS DA REFORMA
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PROXECTO DE RESTAURACION DA IGREXA DE SABUCEDO E O SEU CONTORNO

San Lorenzo de Sabucedo para moitos é cofecido
pola celebracion da “rapa das bestas” o primeiro séba-
do de xullo.

Ata hai uns anos cando chegabamos a Sabucedo
desde Cercedo, tras pasar a Ultima curva dunha sinuosa
estrada bordeando o val entre grandes arbores, o pri-
meiro que nos encontrabamos no alto era a parte poste-
rior dunha gran grada de formigén que ocultaba a vista
da igrexa e o0 seu contorno.

Actualmente, a festa e o curro convertéronse nun
espectaculo no que se cobra entrada aos asistentes. Co
fin de apoiar a organizacion da festa, a Xunta de Galicia
impulsou a construccién dun novo curro na saida da
vila, ao lado da carballeira e, simultaneamente, recupe-
rouse 0 antigo curro entorno & igrexa.

Agora, cando chegamos a ese mesmo lugar, a vision
e a impresion do espacio cambiou radicalmente, atopa-
monos coa igrexa de San Lorenzo de Sabucedo no alto
que domina o val, rodeada por unha sucesién de muros
de pedra, construidos tradicionalmente e que conforman
0 espacio do curro, do cemiterio e do adro da igrexa.

O antigo curro e o muro do cemiterio enlazanse a tra-
vés dun curro mais pequeno preparado para separar 0s
poldrifios das suas nais o dia da festa.

Os muros enlazados uns con outros pédense reco-

Inmaculada Garcés, Arquitecta.

rrer contemplando a paisaxe ou sentarse sobre eles, a
modo de banco, deleitdndose tanto do espacio interior
como exterior.

O curro recuperou a sta antiga dimensién e convér-
tese, agora, tanto nun lugar pechado delimitado por un
muro baixo como nun espacio aberto sobre o que nos
encontramos.

Cando se introducen nel os cabalos, as suas cabe-
zas apifiadas sobresaen sobre o muro desde onde un
pode sentir e palpar a sta presencia.

O muro no contorno do cemiterio transférmase nun
banco, desde o que, de fronte & igrexa e de costas ao
val, se pode pensar nos seres queridos.

A igrexa barroca con planta de cruz latina € o centro
de ambos espacios, ordénaos e dominaos recobrando
trala intervencion a sta importancia na cabeceira da
vila.

O curro forma parte do espacio dominado pola igre-
xa, tanto pola sua proximidade como polo caracter de
ofrenda ao santo que representan os cabalos.

Asi agora, dentro do curro, en calquera momento,
tanto xogan os nenos da vila como se celebran festas,
como as fogueiras de San Xoan. E un espacio aberto,
susceptible de ser utilizado en calquera momento, ade-
mais do dia da festa.

i
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O edificio xorde como parte dunha actuacién moito
mais ampla, consistente na recuperacion das marxes do
rio Arteixo, no pleno centro da poboacién, e que ata hai
pouco constituian unha zona completamente degrada-
da, invadida pola maleza e & que a poboacion tifia dado
dobremente as costas, volcadndose no seu crecemento
primeiro cara & antiga estrada nacional A Corufa-
Carballo, despois cara & zona do novo trazado. Incluso
o antigo Balneario, situado cerca do rio, tifia quedado
obsoleto e foi recuperado soamente en datas relativa-
mente recentes.

O encargo inicial consistiu precisamente no proxecto
de recuperacion das marxes do rio, realizado en colabo-
racion. Na zona correspondente & Avenida do Balneario
proxectouse un ensanchamento das marxes do rio, res-
petando a vexetacion existente e creando unha pequena
illa na que se instalaron refuxios de aves acua-
ticas, propofiendo un Centro Civico-Cultural no

CENTRO CIVICO-CULTURAL

Arquitecto: José Antonio Franco Taboada.

Arquitecto colaborador: Santiago Muiiz (calculo de estructuras).
Colaborador: José Luis Pifieiro (Enxefeiro de C. C. e P.).
Aparelladores: José Luis Zamora, Rosa Vazquez Larumbe.
Promotor: Concello de Arteixo.

Constructor: Ferrovial.

Data do proxecto: 1997.

Remate da obra: 1999.

Situacion: Arteixo, A Corufa.

Fotografias: J. A. Franco Taboada.

O salén de actos desenvélvese en perfil de chanzo
de tal xeito que cada fila de butacas ocupa un peldafio,
descendendo desde a planta baixa & avenida ata a cota
do paseo fluvial, na que se sitlan as saidas de emerxen-
cia e os accesos de decorados e actores, conseguindo-
se a triple altura no escenario esixida no programa para
a realizacion da obras teatrais, de tal xeito que o teito do
escenario coincide coa cuberta do corpo principal, for-
mando un gran oco central no edificio, arredor do que
se desenvolven varios dos usos secundarios esixidos
polo programa, asi como a escaleira secundaria do edi-
ficio.

A parte inferior do chanzo con altura suficiente alber-
ga as instalacions do edificio, mentres que na parte 6
nivel do paseo fluvial, no outro corpo do edificio, desen-
vélvense salas de ensaio de musica e danza e, con

lado oposto como contrapunto ¢ Balneario. O
conxunto, fundamentalmente peatonal e para
carril de bicicletas, pretendia crear unha gran
zona de lecer e paseo no centro da vila, revita-
lizandoa, o que aparentemente se acadou.

A solucién adoptada para o Centro Civico-
Cultural vifa condicionada fundamentalmente
polo desnivel entre o acceso principal previs-
to, por unha nova avenida recollida no planea-
mento municipal vixente, e polo nivel do rio.

En consecuencia, propuxose un edificio a
dous niveis, articulando o volume xeral median-
te dous corpos principais de planta rectangular
e de eixes lixeiramente xirados entre si e macla-
dos seguindo a curva da avenida de acceso,

buscando un compromiso entre unha arquitec-
tura de volumes puros e as formas organicas
da natureza na que se insire.

A direccion do eixe do corpo principal do
edificio é sensiblemente o N-S, situandose o
acceso principal no lado leste, coincidindo coa
avenida prevista no planeamento, de préxima
construccién. En consecuencia, este acceso
obrigado condiciona a distribucién e organiza-
cion espacial dos diferentes espacios do edificio
e sitlase, enfatizdndoo, no angulo que forman
os dous volumes principais. O vestibulo xeral
desenvolvese a dobre altura, integrando os usos
principais do edificio: salon de actos e teatro
para 340 persoas, biblioteca publica, zona de
exposicions, aulas multiusos e administracion. A
gran lumieira superior que ilumina o vestibulo
sobresae enriba da cuberta plana dos dous cor-
pos do edificio constituindo unha prolongacion
espacial da escaleira principal aberta 6 vestibu-
lo e integrando a maquinaria de ascensores e
0s conductos das principais instalacions.

PLANO DE SITUACION

OBRADOIRO



acceso directo desde o paseo fluvial, a cafe- AXONOMETRIAS POR PLANTAS
teria, con posibilidade de uso 6 aire libre \ "
integrado no mesmo.

Ainda que o proxecto béasico presentaba
acabados como granito, cristal con amplas
viseiras de aluminio repulido e grandes
panos lisos continuos, realzando unha arqui-
tectura de volumes puros, o proxecto de
execucion reformado e finalmente realizado
en funcién das disponibilidades econémicas
existentes obrigou a prescindir de certos
elementos como o granito e algunhas das
viseiras metalicas inicialmente previstas 6
exterior, asi como a cambiar varios dos aca-
bados interiores inicialmente propostos. Non
obstante, e dados ditos condicionantes eco-
némicos, considérase que a obra finalmente
executada resolve dignamente un edificio
publico como o proxectado.

Ao non levarse a direcciéon das obras do
paseo fluvial, a moblaxe urbana realizada
non coincide coa proxectada, de linas moito
mais sinxelas. Por outro lado, o amoblamen-
to e escurecemento do edificio, a excepcion
do salén de actos, o mostrador de entrada e
a cafeterfa, non foi contemplado no proxec-
to.

Os materiais finalmente utilizados respon-
den as propostas de sinxeleza, doado man-
temento e economia, resaltando 6 exterior os
grandes panos en morteiro monocapa bran-
co liso sobre zécalo modulado gris en china
lavada correspondente ¢ granito inicialmente
proxectado, con carpinteria de aluminio ano-
dizado natural en acabado repulido, e formi-
gon visto na escaleira exterior de emerxen-
cia.

No interior destaca a carpinteria en tabo-
leiro DM vernizado na sta cor natural e que
constitue tamén o revestimento das paredes
do salén de actos, contribuindo a disposi-
cion lixeiramente oblicua dos grandes paneis
a mellor acustica do mesmo. A nivel de insta-
laciéns climatizase o vestibulo xeral, o salén
de actos e, alternativamente con este Ultimo,
dado o seu uso esporadico, a biblioteca e
sala de exposicions, cun sistema de bomba
de calor que permite tanto a simple renova-
cién do aire como a calefaccién e refrixera-
ciéon do mesmo. O resto do edificio unica-
mente se calefacta, incorporando segundo
as zonas, sistemas de ventilacién forzados,
concretamente nos locais situados interior-
mente.

L A
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PLANTA SEMISOTO

DISTRIBUIDOR

CABINA DE ENSAIOS

ENSAIOS GRUPOS FOLCLORICOS
SALA FOTOGRAFIA

SALA MUSICA

DISTRIBUIDOR ASEQS
ASEOS/VESTIARIOS CAFETERIA
VESTIBULO

9 CAFETERIA

10 COCINA

11 DISTRIBUIDOR

12 ASEO PRIVADO

13 ASEO PUBLICO LOCAIS ANEXOS
14 DISTRIBUIDOR

15 SALA CALDEIRAS

16 LIMPEZA

17 C. M. ASCENSOR

18 GRUPO ELECTROXENO

19 ALMACEN

20 SALA MULTIUSOS

O~ O O & WM —

PLANTA BAIXA

VESTIBULO XERAL
DISTRIBUIDOR

ASEOS PUBLICO
DISTRIBUIDOR

AULA

DESPACHO ZONA ADMINISTRACION
DISTRIBUIDOR

ASEO

OFICINA SALA MULTIUSOS
10 ANTESALA

11 CABINA PROXECCION

12 SALON DE ACTOS/TEATRO
13 PASARELA

14 CAMERINOS

O 0~ 0O WhN —

PLANTA ALTA

1 SALA EXPOSICIONS
2 SALA VIDEO

3 ALMACEN VIDEO

4 DISTRIBUIDOR

5 LOCAL INSTALACIONS
6 BIBLIOTECA-SALA DE LECTURA
7 SALA INFANTIL

8 SALA AUDIOVISUAL

9 ZONA HEMEROTECA

10 DEPOSITO LIBROS
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O PASEO FLUVIAL DENDE A ADMINISTRACION DETALLE ESCALEIRA
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A solucion adoptada trata de dar resposta as esixen-
cias funcionais do programa de necesidades facilitado
polo Excmo. Concello da Corufia e &s caracteristicas da
parcela na que se situaran as novas construccions.

No edificio proxectado trataronse de unificar as fun-
cions do polideportivo e da piscina que, ainda sendo dife-
renciadas, tefien elementos comuns.

O conxunto formado polo polideportivo e a piscina
cuberta constitieno dous bloques contiguos, tendo como
nexo de unidn unha zona que serve para acoller as entra-
das para usuarios do complexo deportivo € o aparcamen-
to para o publico que asista aos eventos e competicions
deportivas.

No aspecto arquitecténico constitiese como un blo-
que compacto mais austero no seu cerramento exterior,
soamente alterado polos tres lucernarios que serven para
iluminar a pista de xogo central. Esta pista de xogo
(45x27 metros) poderase compartimentar en tres de
menores dimensions para o seu uso como espacios dedi-
cados ao mantemento das escolas deportivas municipais
ou para a sUa cesion a equipos ou colexios publicos,
mediante dispositivos pregables, sen que por iso diminta
a sua iluminacion tendo en conta a solucién dada a
cuberta.

A zona dedicada a albergar as piscinas toma un
caracter mais aberto e luminoso, como € desexable neste
tipo de instalaciéns. Dispuxéronse un ventanal corrido en
toda a fachada norte que permite contemplar desde o
interior da piscina as vistas sobre o porto e a baia da
Corufia e na cuberta colocarénse lucernarios que permi-
ten o paso da luz en case toda a sUa extension, co que se
gafnara en luminosidade e transparencia.

Nivel+13.00

Neste nivel dispuxose un aparcamento con capacida-
de para 100 prazas situado debaixo da pista polideportiva
€ a zona dedicada a instalacions e salas de climatizacion
e depuracion situada debaixo do edificio da piscina.

A zona dedicada a albergar as instalacions de todo o
complexo situédronse debaixo da area das piscinas e aco-
lle todas as dependencias necesarias para o funciona-
mento mecanico do mesmo. Esta zona d& a un patio exte-
rior polo que se ventilara toda esta planta e permitirda o
acceso de maquinaria e equipamento mecéanico a
mesma, xa que dispén tamén dun acceso exterior.

Nivel+16.50

Accédese a este nivel mediante escaleiras e rampla
para minusvalidos. Nel sitiase a entrada e o vestibulo
para usuarios do complexo deportivo, o control de entra-
da e a enfermeria, desde o que se organizan as circunva-
lacions as dependencias do polideportivo ou da piscina.

Nivel+20,50
Neste nivel encontrase a entrada de publico ao poli-
deportivo, & que se accede a través dun portico cuberto

POLIDEPORTIVO E PISCINA CUBERTA

Arquitecto: Xosé Manuel Casabella Lépez.
Arquitecto Colaborador: Joaquin Pujol Simén.
Arquitecto Técnico: Ramiro Casabella Lépez.
Promotor: Concello da Corufa.

Constructor: NECSO.

Data do proxecto: 1998.

Remate da obra: 1999.

Situacion: San Diego, A Coruna.

Fotografias: Hector Fernandez e

X. M. Casabella (9,10,11).

con varias portas de entrada ao longo do mesmo e un
espacio para ubicar os despachos de entradas.

Nesta cota sitlanse a zona de bancadas de especta-
dores do polideportivo, o espacio previsto para autorida-
des e clubs, a zona de control de pista, a cabina de trans-
mision, a sala de prensa, a oficina de atencion ao publico,
dous despachos e os aseos do publico.

Na parte correspondente as piscinas sitlase a cafete-
ria, unhas bancadas con vistas ao vaso maior da piscina,
saunas, aseos e duchas e a terraza-solarium a que se
accede desde este nivel.

MATERIAIS EMPREGADOS

Toda a envolvente da fachada do edificio resélvese
con paneis sandwich prefabricados de formigén colorea-
do e fiestras de aluminio anodizado.

A estructura da cuberta do polideportivo e piscina
resélvese con elementos de madeira laminada encolada
recuberta con panel sandwich nervado.

Os revestimentos interiores das zonas de publico e
vestibulo de panelado de taboleiro aglomerado marifio e
0 dos vestiarios e zonas humidas de alicatado de plaque-
ta de gres ceramico.

Os pavimentos das zonas de publico de terrazo
microgran e o dos vestiarios e piscinas de plaqueta de
gres ceramico antiesvarante.

O pavimento da terraza solarium de pezas prefabrica-
das de formigon sobre soportes individuais para garantir
a slia planeidade e impermeabilizacion.

I anann
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CAIXA DE LUZ

Gus A. Alvarez-Valdés Gonzalez, Estudiante de arquitectura.

No limite onde se atopan mar, terra e luz emerxe do
solo con potencia inagardada. Formas sinxelas princi-
palmente cubicas, agés as formas cuartocilindricas
receptoras de luz. Esquelete formigonado, nada se aga-
cha, pel prefabricada acomodandose e como corazén a
luz entremeténdose pola cuberta translicida, luz contro-
lada. Dominio material horizontal (fiestra, pel, forma, pai-
saxe, son) contra a verticalidade etérea da luz. Dende o
interior nocién eterna do exterior, limite de terra e a luz
reflectindose no mar.

OBRADOIRO
73




OBRADOIRO
74




EDIFICIO SEDE DA DIRECCION PROVINCIAL DO INSTITUTO NACIONAL DA SEGURIDADE SOCIAL (INSS)

O edificio proxectouse sobre unha parcela pequena,
emprazada no barrio de Coia de Vigo, co obxecto de
acoller a Sede Provincial do INSS con todas as suas ins-
talacions, areas informaticas, almacéns, zonas de apar-
camento, e coa posibilidade de dar cabida a uns 300
postos de traballo.

A nivel de subsolo a parcela ocupouse practicamen-
te na sla totalidade con tres plantas de soto, absorbén-
dose tédalas funciéns do programa que non precisaban
especiais condicions de emprazamento ou de ilumina-
cion; polo tanto, garaxe para 200 coches, almacéns,
arquivos xerais, maquinaria e outros servicios desena-
ronse sen que se chegase a xerar unha volumetria exte-
rior apreciable.

O edificio, propiamente dito, emerxe dese basamen-
to oculto cunha forma prismatica levemente curvada nos
seus lados maiores, e con cuberta plana que remata nun
gran lucernario.

Interiormente € un espacio Unico, un gran baleiro
central en torno ao que se estenden as areas de traballo
e que deberé ter como caracteristica a flexibilidade, en
canto as suas posibilidades de reorganizacion no futuro.

Arquitectos: Mariano de Labra Moran,

Javier Pena Fernandez, Luis Saez Silva.
Aparelladores: Enrique Alonso Baspino,

Julio Millara Turienzo,

Xosé Ramon Prado Costas.

Promotor: Direccién provincial do INSS.
Constructor: Ulloa obras y construcciones, S. A. .
Data do proxecto: 1990.

Situacion: R/ Estrada, R/ O Grove. Vigo.
Fotografias: Leopoldo Alonso Lamberti.

A luz natural penetra a través de dous grandes para-
mentos laterais acristalados que, xunto co lucernario
central, suministran luz uniforme a tédalas plantas.

A inaxeitada orientaciéon este-oeste da parcela obri-
gou a considerar e a resolver o grave problema de solea-
mento sobre as éreas de traballo. Para iso, a pasarela
proxectada para o mantemento dos paramentos acrista-
lados convértese en elemento de parasol coa incorpora-
cién da varanda e faldén de chapa perforada, que pro-
texen, pero non impiden, a vision da paisaxe desde o
interior.

E esa é a razdén pola que a fachada se curva. Ao
converterse o prisma en cilindro, a celosia queda absor-
bida no volume xeral, prolongando sen discontinuida-
des a potencia dos paramentos cegos de pedra que o
rodean.

Ascensores panoramicos, vidro continuo, pedra tras-
ventilada, e altos niveis de informatizacién, automatiza-
cidn, xestién e control.

Pero tamén... grandes dificultades para conseguir
levar a bo fin unha obra destas caracteristicas cun esca-
sisimo presuposto, derivado da baixa de adxudicacion.
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PLANTA SOTO PRIMEIRO

1. LOCAL PARA ALMACEN
2. LOCAL PARA ALMACEN
3. LOCAL LIMPEZA

PLANTA PRIMEIRA (ACCESO PRINCIPAL)

1. SEGURIDADE
2. TELEFONIA

3. REXISTRO XERAL
4. AULA

5. SALA SINDICAL

6. CAFETERIA

7. ENFERMERIA

8. PATIO AXARDINADO
9. SALON DE ACTOS
10. ASEO
11. ASEQ

12. LIMPEZA
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