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~ Primeiro toi 0 mar, dempois a pedra 
o forxando asua codia baixo 0 vento 
~ i-o /ume orixinais .............. ..... .. .. .. ... .... ... . 
a: 
[]) 

o 
Dende 0 labrado pederna/ da espe/unca, 
ale 0 dolmen de Crnwa//, 
ate a i//a de Påscua, 
ale a Grecia do mårmore, 
ale a Efixie, 

2 ate 0 P6rtico augusto de Mateo, 
pasando p%s muros 
que coutan as citanias 
e que erguen as pa//ozas e mosteiros. 

Pasando p%s arcos e co/unas, 
capite/es e b6vedas, 
mo/dura, arquitrabes, 
archivoltas e g8rgo/as, 
vese a xaria * inspirada dos arxinas, 
asua inxente muria, guichi a guichi 
mariiiada, mureada con namoro artesån ..... 

Escolma do poema «Gabanza dos canteiros". de C. E. Ferreiro 

EDITORIAL 
Moitas son as raz6ns que xustificarfan 0 uso da pedra na actualidade. As que de seguido enumeramos 

non son mais que as se poden tirar da interpretaci6n das obras e artigos que OBRAOOIRO publicou nos seus 
monograficos sobre este material. 

E un producto natural, cunhas 6ptimas condici6ns higrotermicas. Adaptase doadamente a calquera situa
ci6n posible no entorno tanto natural como urbano de Galicia. 0 desenvolvemento tecnol6xico nas distintas fases 
da sua elaboraci6n permite unha posta en obra axeitada as distintas necesidades funcionais ou formais. 0 seu 
prezo resulta competitivo en relaci6n a outros productos de semellantes prestaci6ns de calidade. E un dos mate
riais de construcci6n que ten un mais amplo rexistro de cual idades tect6nicas. Ten un valor intrfnseco que dimana 
seguridade, permanencia, bo envellecemento, etc ., valores todos eles socialmente estimados; hoxe case conver
tidos nunha aspiraci6n colectiva. 

Con estes considerandos non sorprende que continue a ser un dos materiais preferidos dos artistas, posi
blemente debido a que asua capacidade comunicativa e poetica entra en sintonfa cos mellores anceios do ser 
humano. 00 mesmo xeito tamen arquitectos foraneos como Laorga, Cano, Barbera, Siza, Giannocari e outros 
que foron publicados nas follas desta revista, empregaron as nosas pedra cando tiveron que construfr en Galicia. 

A arquitectura propia deste pafs, enon s6 aquela de orixe popular, foi ata tempos recentes construfda sem
pre en pedra. Quizais por iso tivo a resistencia e a perdurabilidade que a nosa acosada identidade requireu . Cual i
dade esta que por ausente noutras comunidades que conformaran 0 seu patrimonio con materiais mais funxibles, 
levouno a tensi6ns que mesmo nalguns casos, de todos conecidos, puxeronno en trance de desaparici6n. 

Mais 0 decurso dos acontecementos demostra que aquelo que parecfa imposible, xa por duradeiro, xa 
por intocable, pode verse alterado por mor de acci6ns externas outrora inimaxi nables mais non por elo evitables. 
Asf por exemplo determinados feitos tales cåmo os accidentes debidos 6 continuo embarrancamento nas nosas 
costas de buques ateigados de mercanefas perigosas, violentan xa non s6 0 noso habitat sen6n que mesmo po
nen en risco construcci6ns que, ergueitas nos comezos da historia da arquitectura vineran sobrelevando ata hoxe 
sen danos 0 paso do tempo. Por outra banda, as acci6ns encaminadas teoricamente a poner en valor 0 Camino 
e a cidade de Santiago 6 tempo que dotala a esta ultima dos equipamentos e infraestructuras necesarias para 
dar soporte ffsico 6s acontecementos a celebrar no Ano Santo que agora se inicia - denominado Xacobeo 93-
ven de suponer en ocasi6n un forte impacto 6 noso patrimonio hist6rico. 

Este estado de cousas levanos a reflexionar en voz alta sobre a conveniencia de sopesar unhas acci6ns e 
actitudes que estan a provocar a negativa alteraci6n do noso medio e mais do noso patrimonio cultural. Un leiga
do que outrora esmorecfa, mais eso si , paseninamente. E afirmamos esto tendo a triste certeza de que a raz6n 
ultima destes feitos e debida non tanto a unha cuesti6n ideol6xica como a actuaci6ns indisciplinadas ou mesmo 
a certa incapacidade instrumental. 
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NOVAS 
ESPACIOS PUBLlCOS URBANOS, 
TRAZADO, URBANIZACION 
Y MANTENIMIENTO 
(RECENSION) 

Autores: Jose Martfnez Sarandeses, Marfa Cristina Herrero 
Molina e Marfa Medina Muro. 

Edita: Ministerio de de Obras Publicas y Urbanismo. 
Madrid , 1990 

CARLOS ALMUfNA DIAZ 

o diserio da paisaxe eo diserio urbano contan na cultu
ra urbanfstica anglosaxona cunha bibliograffa especialmente 
abondosa. Adoitan ser obras mais ou menos te6ricas que 
tenen sempre algo de manuais para uso inmediato: As re
comendaci6ns e exemplos sobre que facer ou que non fa
cer en orde a utilidade, maior intensidade de uso e facilida
de de conservaci6n, estan impregnadas do caracter practi
co que se espera dos manuais e fuxen , polo xeral , de en
trar en definici6ns te6ricas ou enunciados de principios. 

Tanto 0 tftulo, como 0 estilo de redacci6n , asequible a 
xente non tecnica, 0 formato, a presentaci6n externa, a com
posici6n tipografica, ou 0 edito (M.O.P.U.) do libro Espaci6s 
publicos urbanos. Trqzado, urbanizaci6n y mantenimiento, 
recorda a algunha destas series de manuais. A bibliograffa 
citada, nun 73% publicada nos USA ou na Grande Breta
ria, remite tamen a considerar que e inevitable a vinculaci6n 
co que al6 e tradici6n. 

Resulta por eso sorprendente atopar no interior, e acom
panando ås esperadas recomendaci6ns practicas, formu
laci6ns te6ricas, sociais e de tecnica urbanfstica, dunha ra
d icalidade ben alonxada do t6pico pragmatismo que se lie 
sup6n 6 mundo anglosax6n . 

Nalguns momentos da lectura verien a cabeza asocia
ci6ns de ideas coas posturas tamen radicais defendidas nos 
mais efervescentes momentos de xestaci6n do Movemento 
Moderno (1). Non e radical , sen6n punto de comun acordo, 
asocia-Ia calidade de vida coa calidade ambiental dos es
pacios publicos urbanos. E tamen e xeral a coincidencia en 
que as posibilidades de uso destes espacios estan condi
c ionadas pola accesibilidade, a calidade de eles e a capa
c idade de elecci6n dos usuarios. Pero por aquf aparece xa 
unha comporiente que remite a preocupaci6ns de hai se
senta ou setenta anos: A escasa capacidade de elecci6n que 
terien determinadas capas sociais (2) reduce as suas posi
bilidades de encontro, de relaci6ns sociais e de contacto coa 
natureza 6 uso que poidan facer dos espacios publicos ur
banos. Esta constataci6n arrastra a afirmaci6n de que 0 prin
cipal obxecto do diserio urbano e acondicionar espacios que 
aseguren a mellor calidade de vida posible 6 conxunto da 
poboaci6n que con cun mfnimo de recursos. 

A crftica severa dos criterios reduccionistas de enxerie
rfa de trafico e dos criterios formalistas de certas modas ar-

TRAZAS Y CORTES DE CANTERIA 
EN EL RENACIMIENTO ESPANOL 
Autor: Jose Carlos Palacio 
Edita: Ministerio de Cultura 

Instituto para la restauraci6n de Bienes Culturales 

PLACIDO LlZANCOS MORA 

Nada mais con follear esta publ icaci6n podemonos de
catar de estarmos quizais diante 0 que pode se-Io derradei
ro tratado de estereotomfa editado. 

Esta c iencia, tai vez arte, que nos resulta hoxe totalmen
te anacr6nica foi ata 0 primeiro tercio deste secu lo impres
c indible para erguer grande numero de edific ios, entre eles 
a totalidade dos que conforman 0 noso Patrimonio Hist6ri
co Monumental e por suposto boa parte dos mais emble
maticos das nosas cidades. Asf pois este libro, mais que un 
anecd6tico estudio dun arquitecto erudito antollasenos co
mo un util instrumento para todos aqueles profesionais que 
terien como actividade a restauraci6n ou a intervenci6n neste 
tipo de edificaci6ns . 
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1llAZAS Y COIO'ES DE CANTERlA 
El' El. RE' ACIMIENlO ESPANOL 

)OJl Carlo< P.>bcioo 

quitect6nicas presentes nos disenos de espacios publicos 
urbanos, nace naturalmente desta visi6n , coa naturalidade 
mediterranea das contundentes crfticas de Le Corbusier, e 
constitue un dos puntos de partida da teorfa de intevenci6n 
que se enunciara mais adiante. 

o outro punto de partida e a vinculaci6n coa tradici6n 
urbana na diversidade de formas que quedaron impresas 
sobre 0 corpo da cidade. Esto indiscutiblemente liga co es
pfrito da cultura urbanfstica anglosaxona, mai-Ia tradici6n ur
bana aquf contemplada e a propia (3): A cidade vella me
dievai ou barroca, e tamen os varios tipos de tecidos urba
nos creados en epocas mais recentes (ensanches e esten
si6ns ortogonais, agrupaci6ns unifamiliares en fila, pol fgo
nos de bloques illados, polfgonos industriais, ribeiras dos rfos 
e do mar) , ou mais ben, os espacios publ icos a eles asocia
dos, son sometidos a anal ise tipol6xica e a descripci6n por 
miudo dos problesmas que presentan. Problemas deriva
dos da distribuci6n, disposici6n e configuraci6n destes es
pacios ou os que son espfficos dos elementos que os com
porien: Contorno, tratamento do solado, vexetaci6n, alumado 
publico , mobiliario urbano, servicios e instalaci6ns, elemen
tos de informaci6n , elementos arquitect6nicos exentos, etc. 

A anal ise comparativa entre os espacios publicos tradi
cionais e os modernos permite sistematizar e racionalizar a 
apreciaci6n sensible da maior calidade que en xeral terien 
os tradic ionais. A maior superficie , mais do doble nos espa
c ios modernos que nos tradicionais, non compensa outras 
d iferencias: valeiro moderno pseudo-monumental frente a 
escala humana tradicional ; caracter residual, amorfo e mo
n6tono frente a caracter ordenador, formal e secuencial. 

Este e 0 cerne da tamen radical proposta de tecnica ur
banfstica: Reducci6n 6 mfnimo legal no dimensionamento 
dos espacios publicos urbanos. A radicalidade esta na con
tradicci6n cunha opci6n maximalista, que e a que os tecni
cos considerarfan ideal e os cidadans en xeral calificarfan 
de mais progresista. 

En realidade a opci6n e pola calidade destes espacios 
frente a cantidade. Opci6n tamen por un recordatorio de que 
espacios urbanos non necesariamente ten que significar es
pacios baleiros, espacios sen dono, espacios que ninguen 
usa; de que espacios libres de edificacion non e forzoso que 
sexan espacios publicos. Opci6n por unha ocupaci6n urbana 
do territorio mais tradicional, que non mais densa, senon mais 
esponxada, en baixa altura e måis contfnua. Por tras destes 
enunciados hai unha idea de graduaci6n na transici6n do 
publico 6 privado, de distintos chanzos de apropiaci6n e con
trol dos espacios li bres de edificaci6n polos usuarios, de 
maior participaci6n e intervenci6n de estes na sua creaci6n, 
conformaci6n e mantenemento. 

En definitiva, unha maior racionalidade, (i,OU razonabili
dade?) no emprego dos recursos. E nesta vontade de ra
c ionalidade esta outra conexi6n coas posturas do Movemen
to Moderno, por riba da paradoxa e da aparente contradic
c i6n respecto das propostas de tecnica urbanfstica. 

(1) Asociaci6ns non extraiias, tendo presente, por exemplo, a formaci6n 
e traxectoria profesional dun dos autores. 

(2) Non clases sociais, sen6n segmentos de pOboaci6n, como vellos, ne· 
nos, camiiiantes e demais esquecidos ou marxinados do urbanismo e 
dos espacios urbanos. 

(3) A resaltar a presencia da tradici6n urbana galega xa na mesma portada. 

o autor elabora asua tese tralo rigoroso estudio dos cinco 
tratadistas e grandes arqu itectos do seculo XVII: Vandelvi
ra, L'Orme, Hernån Ruiz, Gines Martfnez e Rodrigo Gil de 
Hontari6n . 

Partindo deles reproduce os esquemas constructivos dos 
temas arquitect6nicos mais habituais na construcci6n en can
terfa. T odo esto e presentado dun xeito moi pedag6xico da
cordo coa complexidade crecente dos modelos, asf, por 
exemplo, comenza estudiando as trompas para sucesiva
mente segu ir cos arcos, as decendas, as troneiras e os ca
pialzados para rematar no complexo mundo das escaleiras 
e mais das b6vedas. 

o autor afonda asimesmo nos oficios e instrumentos 
- hoxe desaparecidos- que fixeron posible , xunto coa tec
nica da estereotomfa, a realizacion das obras. Aproveita a 
ocasi6n para facer tamen unha interesante reflexi6n sobre 
as lonxfcuas orixes da actividade liberal dos arquitectos e 
mais do seu papel na organizaci6n das obras. Da mesma 
maneira analiza as orixes da xeometrfa descriptiva que no 
Renacemento, tai e como se xustifica no libro, acada rango 
de coriecemento humano frente 6 de sobrenaturalidade ou 
de meigallo que tiria na Idade Media. 



ARQUITECTURA Y PREEXISTENCIAS. 
UNA REFERENCIA GALLEGA 

Autor: Rafael Baltar T ojo 
Edita: Edicions do Castro 

o contido do libro que Rafael Baltar nos ofrece evario 
e.-Gomplexo. E unha longa reflexion sobre a Arquitectura. 
Unha reflexion didåctica encaminada a esclarecer e orien
tar e por elo no seu desenvolvemento vai aproveitando os 
temas que van xurdindo, que asemellan tanxentes mais que 
son necesarios para clarexar conceptos, para os que vai en
lazando para reconducilos 0 eixo principal : a arquitectura 
coma un todo, disciplina, actividade profesional e necesidade 
social ; e decir, resultado final da accion do home. 

Ö lange da exposicion percfbense dous temas båsicos 
que constituen a armazon conceptual de todo 0 discurso. 
Un que då lina argumental e que 0 mesmo autor explicita 
e que e: a importancia historica da cidade e asua correla
cion coa arquitectura. No seu caso, a cidade e Santiago de 
Compostela. 0 outro tema fai referencia å relatividade tem
poral e espacial da arquitectura e afnda que non aparece 
directamente enunciado, estå presente constantemente, de 
xeito claro ou velado mais sempre como referencia fixa do 
debate. 

Ö afirmar que a cidade de Santiago e un lugar de sfnte
se da Arquitectura Galega, å vez que se estå a marcar a 
correlacion entre a importancia historica da cidade e da sua 
arquitectura estase a entende-Ia cidade como representa
c ion do poder, economico, social , cultural e polftico, e ta
men se estå a relacionar a arquitectura coa importancia his
torica da sociedade. A cidade como centro rector, como polo 
de atraccion e emisor de informacion e cultura. 

Este entendemento da cidade como formalizacion 
dunha orde social , sobre un territorio, e como construccion 
no espacio da expresion da sociedade que a habita vai uni
da å fntima relacion coa sua arquitectura. A cidade e tamen 
arquitectura, que tamen e expresion da cultura dos seus 
cidadåns. 

Manuel Gallego Jorreto 
Notas tomadas do seu /imiar do /ibro 

EL COLOR EN LA ARQUITECTURA 
Autora: Teresa Tåboas Veleiro 

Edita: Edicions do Castro 

A autora, arquitecta titulada pola Universidade Autono
ma de Mexico, realiza este traballo sobre a cor na arqUltec
tura coma homenaxe 0 arquitecto mexicano Lufs Barragån, 
a quen tratou no dito pafs. 

o libro e un profundo estudio sobre a cor abarcando os 
. seus aspectos tanto ffsicos como simbolicos. A autora anall
za as teorfas cientfficas de diversos estudiosos desde os co
menzos do estudio racional da cor ata os nosos dfas. Asf 
mesmo 0 estudio que fai da simboloxia das cores refireo con 
grande pormenor a cada unha das c~res e ås civilizacions 
måis significativas -prehistonca, eXlpcla, grega, romana, chl
nesa e islåmica- asf como os perfodos historicos da nosa 
cultura: idade media, perfodo barroco e idade contemporå
nea. 

Da oportunidade do libro dixo Cesar Portela na sua pre
sentacion que era «evidente, hoxe måis cå nunca, diante das 
salvaxes plantacion de pinos e eucaliptos que, cos seus pe
rennes e monotonos tons escuros empobreceron a Inflnda 
gama de verdes, amarelos e ocres da nosa paisaxe; que 
os nosos paisanos acepten como acabados e deflnltlvos eses 
penais de fachada sen rematar e recebados de cemento gnsi 
que os arquitectos simplifiquen e reduzan as cores a 
branca ... ». 
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ARQUJTECTURA Y PREEXISTENQAS 
UNA REFERENCIA GALUGA 

• •• •• 
T('1"eSa Tåboas Veleiro 

PRIMEIRO PREMIO COAG 
DE XORNALlSMO E COMUNICACION 

Xulio Martfnez Siguenza resultou ganador do Primeiro 
Premio COAG de Xornalismo, convocado polo COAG e do
tado con 500.000 pesetas, para premiar a aquelaspersoas 
destacadas polo seu labor profesional nalgun medlo de co
municacion a prol da arqu itectura, a urbanfstica e 0 patri-
monia historico. 5 

o galardonado recibiu 0 paraben do xurado por unha 
serie de reportaxes, publicadas no xornal «EI Faro de Vlgo» 
en febreiro de 1990, titulados xenericamente «La destruc
cion del Palacio de Justicia de Vigo, un hito mås en ei re
corte de la memoria historica de la ciudad». 

Inicia 0 traballo 0 autor facendo unha viaxe pola vella cår
cere recreando a vida, a morte e as penas dos usuarios das 
suas instalacions estimando que, malia 0 seu pasado cruel , 
o edificio pode ser considerado como un museo do recor
do 0 xeito dos campos de deportacion nazis, as catacum
bas romanas e outras construccions. 

Fai de seguido 'un percorrido pola historia da tipoloxfa 
das cadeas, dende que a privacion de li berdade foi .esta
blecida como forma de castigo pola humanidade, detendo
se especialmente no proxecto da cårcere viguesa, elabora
do en 1861 . 

Remata 0 traballo reflexionando sobre a destruccion do 
patrimonio historico en xeral e na cidade olfvica en particu
lar. Argumenta que en boa parte a progresiva anomia da 
sua cidade e consecuencia da polftica urbanfstica do gober
no municipal vigues nunha aplicacion literal do seu lema elec
toral «Polo cambio». Asfmesmo 0 autor arremete con razoa
mentos arquitectonicos e historicos tanto contra a Praza .d~ 
Concordia -proxecto elaborado por Bofill para substltulr a 
Cårcere- como contra aqueles arquitectos que aproban a 
demol icion do vello edificio. 

PANORAMA DA ARQUITECTURA DE 
GALlCIA NA REVISTA ALEMANA «08» 

No pasado mes de xuiio do 92, ven de sair 0 numero 
6/92 da revista alemana DB (Deutsche bauzeitung) editada 
en Stuttgart, adicada å arquitectura espanola. Nel figura, ade
mais de obras e artigos de arquitectura de Barcelona, Sevi
lla e Madrid, un artigo de Xan Casabella sobor da Arquitec
tura de Galicia na Democracia de 6 påxinas e a publicacion . 
da Casa da Cultura de Cangas de Cesar Portela, 0 Museo 
da Colexiata eo Museo de Belas Artes de Manuel Gallego 
e 0 Teatro Principal de Rafael Baltar e socios. 

FE DE ERROS 

No anterior numero de OBRADOIRO deslizåronse invo
luntariamente varios erros. 

Asf entre os integrantes do equipo merecente do primeiro 
accesit no concurso de ideas para a construccion da nova 
casa do Concello de Lugo non constaba 0 nome do seu 
autor, 0 arquitecto Pep Soler Cabreras, en tanto que 5f figu
raban os dos seus colaboradores 0 tamen arquitecto Fran
cisco Javier Lopez del Castillo e 0 estudiante de arquitectu
ra Jaume Pinol Feliu. 

Asf mesmo tampouco figuraba 0 arquitecto Alfredo Ola
neta Rebolleda entre os integrantes do equipo ganador .~o 
primeiro premio no concurso de ideas para a construcclon 
da Facultade de Caminos C.E.P. da Coruna en tanto que 
sf figuraban os seus tres companeiros os arquitectos Carlos 
Fernåndez-Gago Varela e FrancIsco e Eduardo Candad 
Yår1ez. 

Igualmente non se fixo constar que Juan de la Sota foi 
o autor das fotograffas que ilustran 0 artigo sobre a Escola 
de Formacion Pesqueira da IIla de Arousa. 
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ALVARO SIZA VIEIRA 
(Matosinhos, 1933) 

Premio Pritzker 1992 

o arquitecto Älvaro Siza Vieira ven de recibir da Hyatt Foundation 0 Premio Pritzker correspondente 6 ano 1992. 
Este galard6n, recibido anteriormente por arquitectos da talla de Barragån, ven supor 0 cumio dunha carreira inzada deles 

algun tan importante como a Medalla de Ouro do Consello Superior dos Colexios de Arquitectos de Espana. 
Certos autores, como por exemplo 0 crftico catalån Josep Muntaner ven no laIla do premio unha distinci6n internacional 

å nova arquitectura portuguesa, singularmente å Portuense: da que son liguras senIleiras ademais de Siza, Fernando Tavora, Nuno 
Portas, Alcino Soutinho, Alves Costa ou Souto de Moura. 
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CORRALES E MOLEZUN 
Medalla de Ouro da Arquitectura 1992 

Os arquitectos Jose Antonio Corrales e Ram6n Vazquez Molezun recibiron a Medalla de Ouro da Arquitectura, outorgada 
polo Consello Superior dos Colexios de Arquitectos de Espana, correspondente 6 ano 1992. 

A entrega iivo lugar 0 pasado 26 de novembro na Real Academia de Belas Artes de San Fernando. 
o xurado, composto entre outros membros polo Decano do COAG, Xose Manuel Rey Pichel e os arquitectos Saez de Oiza 

e Oscar Tusquets, outorgouna «en reconecemento da actividade profesional desenvolta en exemplar colaboraci6n, e 6 aito nivel 
e calidade da arquitectura realizada en comun». 
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Lee/ura dunha das ponencias. 

Aspee/o da Sala duran/e 0 Congreso. 

RELACION DE PONENCIAS PRESENTADAS 
NO PRIMEIRO CONGRESO 

DE ARQUITECTOS DE GALlCIA 

Profesion con futuro ou futuro sen profesion. 
Miguel Silva Suårez e Antonio Balboa Pombo. 
Sociedade e arquitectos. 
Gabriel Santos Zas. 
iColexios para os arquitectos ou asociacions para a arqui
teetura? 
Javier Pena Fernåndez. 
Outro colexio de arquitectos. 
Jose Miguel Våzquez Garcia. 
Regulacion do trabal/o profesional. 
M. a Carmen Gonzålez Iglesias e Åurea Elena Soto Våzquez. 
Proxecto arquitectonico e cambio tecnoloxico. 
Celestino Garcia Braiia. 
Informatica e arquitectura. 
Jose Pastor Ferreiros e Antonio Tort Perez. 
Consideracions para un funcionamento mais practico e efi
caz do Colexio de Arquitectos. 
LUIs Garayzabal Enjuto. 
o visado, unha necesidade. 
Carlos Alvira Duplå e Constancio Plaza Berguices. 
Proxeccion cultural do Colexio de Arquitectos. 
Jose A. Martin Curty. 
Proxeccion cultural. 
Xan Casabella L6pez. 
Incompatibilidade e exercicio profesional. 
Francisca Lage de la Fuente e Juan Mario Crecente Maseda. 
Incompatibilidades de arquitectos e po!J1icos. 
Jose Romero Amich . 
Responsabilidade no proceso constructivo. 
Xose Hermo Tuiiez. 
Urbanismo e po!J1ica. 
Jose Romero Amich. 
o papel do arquitecto na defensa da legalidade urbanfstica. 
Antonio Alonso Fernåndez. 
Funcion social e polftica do arquitecto. 
Teresa Tåboas Veleiro. 
o arquitecto e 0 servicio publico. 
Maria Concepci6n Cameselle Sola. 
Honorarios profesionais e financiamento profesional. 
Eduardo Herråez Fernåndez. 
Psicoloxfa ambiental. 
Arturo Franco Taboada. 
jSalvar a arquitectura! 
T omås L6pez Lamas. 
Normas deontoloxicas. 
Ernesto Cid Sueiro, Antonio Hernåndez Crespo e Guillermo 
Miranda Blanco. 
Organos de goberno e division territorial. 
Manuel Villar Ålvarez. 
As institucions dos arquitectos. 
LUIS Chao G6mez. 
A Hermandad Nacional de Arquitectos. 
Roberto Lamas Diaz. 

PONENCIAS INFORMATIVAS 

Arquitectos na Comunidade Europea. 
Jordi Ouerol Piera. 
A reforma dos Colexios de Arquitectos. 
Juan Mur Soteras. 

A funcion das agrupacions de arquitectos no futuro modelo 
colexial. 
Mariano Gomå Otero. 
o seguro e a responsabilidade ante a futura lexislacion. 
Juan LUIs Garcia Gurtubay. 
A "Caja de Arquitectos» ante 0 futuro da profesion. 
Javier Marquet Artola. 



o marco no que se move actualmente e no futuro mais 
inmediato 0 elSercicio profesional estara definido polos se
guintes aspectos: 

1. A profesi6n li bre deixou de se-la opci6n prioritaria, 
aparecendo, cada vez mais en meirande numero, outras op
ci6ns de desempeno do traballo (arquitectos asalariados, ar
quitectos funcionarios, docentes). 

2. 0 numero existente de arquitectos e 0 seu previsible 
aumento, dado 0 incremento de estudiantes de arquitectu
ra, vai obrigar a unha mudanza e adaptaci6n do arquitecto 
diante do mercado laboral. 

3. A falla de adaptaci6n a estas duas circunstancias an
teriores (0 grande numero de arquitectos e a diminuci6n do 
exercicio libre) levou a instituci6n colexial a unha situaci6n 
de crise. 

4. Ademais, a transformaci6n que se producira como 
consecuencia da previsible aprobaci6n da Lei de Colexios 
Profesionais e mais da Lei da Edificaci6n, asi como a entra
da en vigor do mercado unico, impora cambios a marxe da 
nosa propia vontade, con independencia de aqueles outros 
que se derivaran das competencias lexislativas que posue 
a nosa Comunidade Aut6noma. 

Feitas estas consideraci6ns, plantexouse 6 lange do Con
greso, en distintos momentos e dende distintos puntos de 
vista, se os arquitectos queremos, a marxe das obrigaci6ns 
que nos impona anova lexislaci6n, unha organizai6n na que 
collamos todos e da que percibamos algun tipo de servicio, 
ou si, pola contra, non hai ningun denominador comun ca
paz de aglutinarnos a todos unha organizaci6n que sexa re
flexo da realidade profesional. 

Partindo do feito de que a existencia dunha ORGANI
ZACION PROFESIONAL esta contemplada nas novas leis 
con caracter obrigatorio e cunhas funci6ns especificas, as 
distintas ponencias e intervenci6ns perante 0 Congreso ma
nifestclronse a respecto de temas que, nun dificil exercicio 
de sintese, poden agruparse do seguinte xeito: 

1. Tipo de Colexio que se pretende, obxectivos e fun-
ci6ns. 

2. Organos de goberno. 
3. Financiamento. 
4. Obxectivos a plantexar nas suas relaci6ns coa Admi

nistraci6n. 

A RESPECTO 00 GRUPO 1: 

a) Estructura de colexio basico e obrigatorio que cando 
menos incluira: a defensa da funci6n social da arquitectura, 
a divulgaci6n da imaxe e significado social do arquitecto, 
unha forte proxecci6n social ante os colexiados, a socieda
de e administraci6n e 0 fomento de asociaci6n voluntarias 
con financiamento aut6nomo. 0 Colexio procurara os me
dios para garantir a cal idade do traballo profesional. 

b) Elaboraci6n dun regulamento interno de incompati
bil idades, dun novo c6digo deontol6xico coa eliminaci6n dos 
6rganos disciplinarios internos edun novo regulamento pa
ra a Agrupaci6n de Arquitectos Peritos e Forenses. 

c) Fomento, dentro da estructura do colexio, dos servi
cios paralelos tales como: os de caracter informatico, os de 
formaci6n permanente potenciando convenios coa Univer
sidade e as actividades concernentes a Comisi6n de Cultura. 

CONCLUSIONS DO PRIMEIRO CONGRESO ~ o 
DE ARQUITECTOS DE GALlCIA ~ 

A RESPECTO 00 GRUPO 2: 

a) Reducci6n dos membros da Xunta de Goberno con 
potenciaci6n do Oecanato. 

b) Incremento da duraci6n dos mandatos e simultanea 
limitaci6n dos consecutivos a un maximo de dous. 

c) Eliminaci6n do voto delegado e adopci6n, por maio
ria simple, dos acordos dos 6rganos de goberno. 

d) Ämbito colexial de caracter unico no territorio da co
munidade aut6noma. 

e) Reforma das Asesorias Xuridicas. 

A RESPECTO 00 GRUPO 3: 

o fi nanciamento do Colexio de Arquitectos estara nece
sariamente condicionado polas caracteristicas do Colexio 
que resulten das transformaci6ns en curso. En todo caso ten
derase a que t6dolos servicios obrigatorios tenan financia
mento diferenciado dos servicios de uso voluntario. 

A RESPECTO 00 GRUPO 4: 

co o 

a) Instar a creaci6n de prazas de arquitecto nas Admi
nistraci6ns municipais. 

b) Instar a reforma das bases de contrataci6n dos con
cursos publicos 6 obxecto de acadar uns temarios axeita
dos 6 labor profesional do arquitecto. 

c) Instar as Administraci6ns publicas para que exerzan 
o control da legalidade urbanistica e reduzan a dificultade 
burocratica que afecta 6 proceso constructivo. 

d) Esixencia da inmediata aprobaci6n da Lei da Edifi
caci6n. 

e) Traslado da inquedanza sobre a degradaci6n do te
rri torio, con proposta do seu debate publico. 

f) Reconecemento do interese fundamental da existen
cia dos Colexios de Arquitectos, conforme 6 disposto polo 
artigo 36 da Constituci6n Espanola, con t6dalas atribuci6ns 
necesarias para 0 bo servicio da nosa profesi6n a sociedade. 

g) Eliminar do ambito colexial a obrigatoriedade do vi 
sado urbanistico. 

Coidamos que os resultados expostos son directrices 
mais que acordos executados. 

Existen contradicci6ns derivadas da amplitude do debate 
e da liberdade de opini6n. 

Mais as conclusi6ns hai que entendelas dentro do mar
co das votaci6ns de cada proposta, da analise dos resulta
dos e do significado dun si, dun non ou dunha abstenci6n 
en cada unha delas, xa que asua lectura e distinta neste 
marco que noutro tipo de elecci6ns ou votaci6ns. 

Hai que entender tamen as conclusi6ns no contexto que 
cada proposta ten dentro da sua ponencia e do propio de
bate posterior que, nalguns casos deu lugar a alternativas 
presentadas por escrito na mesma sala. E hai que contem
pia-las a partires do texto dos debates que sera editado, nun 
futuro inmediato e no que se incluiran as opini6ns comple
tas de ponentes, congresistas e invitados intervintes nos dis
tintos dias do Congreso. 

En Santiago, a 14 de novembro de 1992. 

9 
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~ CONCURSOS 
o 
<{ 
a: 
(]) 

o 

ORDENAMENTO DO LUGAR 

Nunha zona coa topograffa xa modificada proponse 0 

estacionamento. A car6n del, 0 club social. Baixo 0 club si
tuase unha grande zona pavimentada e as piscinas. 

Cara 6 leste, tras dunhas grandes rochas emprazanse 
as pistas polideportivas, garantindo deste xeito a orientaci6n 
måis favorable. 

Vencellando todas estas zonas prop6iiense camiiios pea
. tonais (con posibilidade de ser usadas esporadicamente por 

veh fculos) . 
o club situase no cruce de dous eixos peatonais, un de

les organiza 0 percorrido do campo de pråcticas 6 green 
9 e 0 teedel 1. 0 outro relaciona 0 acceso coas pistas de
portivas. 

ORDE N AC I ON 

2, [OlfltlO OEl Cu.e. 

TEARAlA DESCleIERTA. 
Pfsatu. tl AOJlTDS. 

PISOKA Df HIMOS. 

C1..eW(", OU(.WIODE PRACTlCAS. 

tAI1PO DE fRA(TJU5.. 

c..uuND .ll (NflL 

GRHH on 9. 

10, PlSTA DE HNIs.. 

n. PIST" POUDEPORT!vA, 

lOf\,l. CUSlERTA. 

n. PiSTI. DE P.I.OlE. Y VOLfT. 

\1.. P(RGOL4 OE AtC[so 

1$ ,\((($0 

JU fOOS. 

SImON OE LA cusmm, DR 
( IJ".P(I DE PRACTICAS. 

o CLUB 

. 0 edificio organfzase en duas plantas, cun esquema lon
xltudlnal paralelo ås curvas de nivel, accedendo pola zona 
norte. 

A idea de partida e simple. 0 piano incl inado da cuber
ta e.o elemento regulador, que a xeito de manto case que 
contlnuo cubre t6dalas dependencias do recinto habitable 
e das terrazas adxacentes . 

. Cara 6 sur 0 edific io åbrese con grandes ventanais pe
nelrados polo voo da cuberta, que os protexe da radiaci6n 
dlrecta nas epocas do ano måis desfavorables. 

VI STA. OESOE El TEE OEL 1 DEl (~U9 



CONCURSO DE ANTEPROXECTOS PARA 0 LOCAL SOCIAL ~ 
DO MONTEALEGRE CLUB DE GOLF DE OURENSE ~ 

I 
I 

PRIMEIRO PREMIO 
Lema: «ONS" 

Arquitecto: Alejandro Arias Novas 

en 
o 

Colaboradores: Xose Ramon Estevez Rodriguez 11 
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~ CONCURSO DE ANTEPROXECTOS PARA 0 LOCAL SOCIAL 
~ 00 MONTEALEGRE CLUB DE GOLF DE OURENSE 
en 
o 

SEGUNDO PREMIO 
Lema: "DOS BAJO PAR» 

Arquitectas: Teresa Couceiro 
Alicia Freire Våzquez 

/ ., 

PlANO DE ORDENAClON GENERAL 
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CONCURSO DE ANTEPROXECTOS PARA 0 LOCAL SOCIAL ~ 
00 MONTEALEGRE CLUB DE GOLF DE OURENSE ~ 
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TERCEIRO PREMIO 
Lema: «XONIX" 

Arquitecto director: Fernando Mingote Rodrfguez 

m 
o 

Arquitectos colaboradores: Francisco J. Ortiz de Zarate 13 
Xesus Alvarez FI6rez 

Xose Manuel Bermudez Grafno 

._-- ..... . _--.. ~.-

~ 
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PARQUE OFIMATICO NA CORUNA 
PRIMEIRO PREMIO 
Lema «VEDRA 092" 

Arqu itecto director: Jose Gonzålez-Cebriån Tello 
Arquitecto: Alejandro Arias Novås 
Enxeneiro de Caminos: Carlos Nårdiz Ortiz 
Arquitecta: Mercedes Våzquez Garcia 
Urbanista: Luis Miguel Ferreira Villar 
Estudiante de arqu itectura: Ignacio Mendizåbal Herrero 
Delinaciån : Carolina Cancelo Bel lo e Jose Martinez Lema 
Administrativa: Ana Diaz Melendrez 

1'C~~~R~~EID~~~~~~ ~~ o:~~:UC~~N 
l EMA , VEORA- 092 

'gf;..AC:Tci...:i.I<IOC:-



A TOPOGRAFiA 

Tratase de minimizar a alteraci6n topografica que toda 
urbanizaci6n co nl eva adaptando as actuaci6ns as caracte
riticas fisicas do sitio. 

Asi e como, aproveitando a valgada inmediata 6 ferro
carri l, localizase 0 viario subterraneo de reparto as diferen
tes mazas e 6 grande estacionamento central emprazado 
baixo a praza publica. 

Aproveitase xa que logo a zona mais chan para 0 em
prazamento do mini-parque ofimatico, 0 centro real da ofer
ta terciaria, acomodandose 0 resto das parcelas de oficinas 
a topograffa con distintas plataformas. 

Unha zona verde, que separa os usos terciarios dos re
sidenciais, asume topograficamente 0 seguinte c6maro. 

o NUCLEO RURAL DE EIRis 

o seu reconecemento polo PXOU , 0 seu valor hist6rico, 
as dificultades sociais para erradicalo e 0 convencemento 
de que asua estructura pode integrarse na pro·posta a rea
lizar levanos a sumilo no ordenamento xeral procurando a 
sua mellora. Desta maneira, como consecuencia da sua pre
sencia, situanse as areas de equipamento, as zonas verdes 
e as residenciais extensivas nas suas beiras. 

\ \ 

ESQUEMAS FORMAIS BASICOS 

o 
a: 
o 
o 
<x: 
a: 
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o 

Asumir as formas residenciais xa existentes e coexistir 
con elas, resolvendo os problemas de integraci6n mais am
plos (accesibilidade, comunicaci6n entre zonas), 6 tempo que 
establecer tipoloxias acordes coa natureza do terreo e do 
uso previsto, loron os aspectos que axudaron a establece-Ia 
nova orde lormal. 00 compromiso entre a prolongaci6n do 
existente, a lormalizaci6n superficial dos usos e a propia con
figuraci6n do terreo, xurdiu a estructura basica da proposta. 

5 



~ PARQUE OFIMÄTICO DA CORUNA PARQUE OFIMÄTICO NA CORUNA 
o 
« a: 
~ NOTA DA REDACCION 

TERCEIRO PREMIO 
Lema: "CLAVE 993» 

Non e posible publ icar 0 traballo merecente do segun
do premio do concurso para 0 deseno do Parque Ofimatico 
da Coruna, xa que, pese a insistencia do Consello de Re
dacciön, 0 equipo ganador non enviou a documentaciön 
solicitada. 

Arquitectos directores: Jose Maria Garcfa-Pablos Ripoll e Jesus Gago Davila 
Ordenaciön : Agustfn Lorenzo Diaz, Jose Carlos Albert, Javier Carbayo 

e Teresa Ruiz 
Urbanizaciön: Juan Fisac e Jose Fernandez 
Producciön e Real izaciön: Carlos Merino, Seraffn Hernandez, Julio Blanco, 

Ignacio Osorio, Pilar Munoz e Maria Jesus Bodelön 16 ' Os premiados loron: 
Juan Arias Roig, arquitecto 
Eduardo Calalell Laluente, arquitecto 
Ramön Roger Casamada, urbanista 
Roberto Verges Fernandez, enxenei-

ro de caminos; 
e mailos seus colaboradores: 

Inmaculada Pinol Fort, estudiante de 
arqu itectura 

Ramön Tor! Arnau, maquetista. 

o sistema de central idades do Par
que Olimatico articulase ö lange dun 
eixo que atravesa, perpendicular e es
centricamente, a maia ou anel viario do 
mesmo, nunha sucesiön de espacios 
que admiten -dentro do seu caracter 
central- variedade e especial izaciön de 
uso e de actividades. Elementos vincu
lantes han se-la directriz do eixo, a posi
ciön da glorieta de acceso; a torre sim
bolo do Parque (centro de negocios e 
heli porto); a praza elevada sobre 0 es
tacionamento; e 0 edil icio de Centro de 
Control e Xestiön, a constituir sobre 0 

"piano inclinado» da Cornixa como «pa
villön e xardin» , no punto dominante do 
conxunto, e na "porta» do Monte Mero. 

TlPOS EDIFICA TORlOS: 

Residencial: 

r1 

~c=11 111 

0: 0 0 0 

~II 

Uriifamiliar agrupadaJalerrazada (de 
cornixa e ladeira). 
Edificaci6n aberta en liiia. 

EmpresarialfTerciario: 
Sedes itladas ou pareadas (<<palace
Ies») en parcelas medias e pequenas. 
Sedes-escaparale en grandes par
celas. 

ESTRUCTURA E TRAZADO PARA 
UNHA POSIBLE PARCELACION E 
VOLUMETRIA. 

Un Irazado regulador, que se prega as 
caraclerislicas fisicas do silio (anfilea
Iro e chaira), no que «emerxe» 0 cen
Iro direccional do Parque Ofimalico. 

DIRECTRICES ESPECIFICAS PARA A 
ORDENACION' 

Emprego seleclivo da zonificaci6n. 
con mlegraci6n e «solape» de usos. 
Acada-Ia meirande flexibilidade na 
parcelaci6n. 
Diversidade de lipas edificalorios den
Iro dun esquema morfol6xico domi
nanle de «paixase aberta». 
Concenlraci6n de aclividades 610ngo 
dun «eixo de fitos»: lorre. praza eleva
dao parque. 

CENTRO OFIMATlGO' 

Un complexo de aclividades terciarias 
e recreali'/as (propias do parque ofi· 
malico e da cidade) 6 longo dun eixo 
que articula dislinlos espacios repre
senlalivos e de relaci6n. 
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A praza central do Parque Ofimåtico focaliza 0 planea
mento xeometrico båsico, e 0 tratamento da nia da Andori
fia como fronteira urbana fai que apareza un parque Ii neal 
sobre 0 que se disporån elementos edificados que recolle
rån dotaci6ns e equipamentos. 

A torre, de 100 metros de aito, da nome å proposta den
de asua planta romboidal. 0 prisma da torre seria asi per
cibido dende as vias råpidas con moi distinta magnitude a 
medida que se percorren esas vias rodadas. Esa torre apa
receria como un prisma de formig6n translucido 6 que re
vestiria en parte unha roupaxe opaca, s61ida e elocuente pola 
regularidade dos seus ocos. 

A proposta fundamentalmente procurou non rechar-Io 
crecemento da cidade e servir como elemento de transici6n 
cara ås estribaci6ns semi-rurais de Vigo. 

Nun terreo dispofiible, de aproximadamente 18 hectå
reas, estremando tanto coa ultima expansi6n da cidade co
ma por unha via de acceso esaida da urbe, e cunha topo
graffa dabondo accidentada que se procurou respetar 6 må
ximo, formalizase unha implantaci6n fortemente suxeita a re
gras xeometricas perceptibles na soluci6n final. 
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PARQUE OFIMÄTICO EN VIGO 
PRIMEIRO PREMIO 

Lema: «ROMBO 375" 

Arquitecto director: Antonio Velez Catrain 
Arquitecto: Bruce S. Fairbanks 

Arquitecto urbanista: Ricardo Hernåndez Sanjuån 
Enxefieiro de Camifios: Joaquin del Rio Reyes 

Enxefieiro electromecånico ICAI: Fernando IlIisåstegui 
Arquitecto: Manuel Abad Carrascosa 

Desefio Gråfico: Sira Casariego C6rdoba 
Arquitectos: Luis San Miguel, Pablo Notari , Gloria del Fresno, Ga

bino Santana e Ricardo Saldias 
Estudiante de arquitectura: Giacomo Isnenghi 

T ecnicos CAD: Roberto Herrero e Santiago Alonso 
Delifiaci6n: Cesar G6mez 

Arquitecto Tecnico: Eduardo Montero Ferhåndez de BQbadilla 

Procurase manter 6 måximo a fisonomia e as caracteris
ticas do poboado de Vilar, tratando que as vivendas ur1ifSl
miliares que 0 programa do parque plantexa, sexan tamen 
elemento de transici6n entre 0 parque ofimåtico e 0 poboa
do existente. 

A parcelaci6n, os volumes propostos e 0 viario obede
cen fundamentalmente a un doadg..desenvolvemento ulte
rior do poligono de oficinas. Deste xeito os accesos, dende 
a Avenida de Madrid e dende a cidade, configuråndose en 
elementos importantes para a formalizaci6n da proposta. 
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MEMORIA 

A actuaci6n obxecto do concurso 
debe concebirse, na nosa opini6n , co
mo unha das pezas claves dunha vasta 
operaci6n urbana de reestructuraci6n do 
espacio metropoli tano/rexional. 

Non pode tratarse pois, dunha exten
si6n da actual mancha urbana na bus
ca do seu ordenado "remate», sen6n 
mais ben da conformaci6n dun espacio 
capaz de soportar e proxectar , combi
nadamente, funci6ns ou imaxes de mo
derna central idade, "Este espacio idea
do para configurar, de inmediato, unha 
nova "antesala» da cidade - no canto da 
sua extrema-, poderia chegar a aca
dar, nun futu ro non moi lonxano, unha 
posici6n central, incluso en termos pu
ramente xeometricos», 

r--~ 

\\\1111111 

0. smo. Co.NDIClo.NANTES 
E o.Po.RTUNlDADES' 

1, A chaira. como soporte principal da 
actlVldade, 
2. Abas de Eiris. como «anfiteatro" e 
cornixa da actuacton. 
3, 0. Monte Mero. gran espacio ver, 
de 0 ocio urbano, 
4, o.s nucleos rurais. a manter e a re
matar, 
5, Autovia e enlaces. barreira e canle 
de acceso representativo, 
6, Principais tramas e trazas de bei
ra, a integrar e axustar, 
1. Futuro Campus Universitario, 

CRITERIOS DE o.RDENAClo.N. 

Diversificar conexions e accesos inte
grando a «peza" no sistema via rio ex
terior, 

Relaciona-Ios accesos a traveso dun 
anel viario distribuidor (anel ofimeitico). 

Conecta-Io sistema verde interior (cu' 
tlas e bulevares). cos espacios natu
rats extertores, 

o.rganiza-Io Centro oftmeitico. como fo
co de actividades multiples e eixo ur
bano, visual e representativo, 

Contribuir ei tormaClon dun frente ter
ciario de «escaparate" cara ei Autovia, 

Reforzar visualmente ladeira e corni
xa a medio da sua «ocupacion" resi
dencial e dotacional. 
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PARQUE OFIMÄTICO EN VIGO 
SEGUNDO PREMIO 

Allansa Penela Fernåndez 

/ 

1 Conexion coa Avda. de Madrid 
2. No da estacion de autobuses 
3. Praza publica en dous niveis 
4. Edificio en altura. Centro de negocios 
5. Edificios institucionais, publ icos e de uso comun 
6. Parcelas uso terciario 
7. Uimina de auga 
8. Parque Ii neal 
9. Zona verde limite rua Anduriiia 

10. Vivendas intelixentes 
11. Unidade residencial 
12. Equipamentos 
13. Edificio de servicios e control de instalacions 
14. Rua Anduriiia 
15. Estrada de Vilar 
16. Rua Ceboleira 



Dous eixos convintemente elexidos (måximas dimen
si6ns, conexi6ns cos accesos, orientaci6n , adaptaci6n å to
pograffa, pre-existencias ... ) xeneran a maia de ordenaci6n. 

No cruce de åmbolos dous, 0 centro e, ento.rno a ei e 
en capas sucesivas e escalonadas seguindo a topogralia das 
parcelas. 

Estas (xunto coa edilicaci6n que as respetarå) darån lor-

/ 
I 

\ 
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ma unitaria continua e normativamente inalterable a toda a 21 
actuaci6n. 

Un parque coincidinte coa lene valgada existente racharå 
diagonalmente a reticula pasando tamen polo centro. Este 
parque, xunto co perimetral envolverå todo 0 olimåtico. 

A årea residencial sanease e remåtase, superponendo 
anova orde 6 preexistente. 

I • • 
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~ PAROUE OFIMÄTICO EN VIGO 
6 
o 
~ - TERCEIRO PREMIO 
8 Lema: "FOREX 999" 

Arquitecto director Jose Gonzalez-Cebrian Tello 
Arquitecta: Jul ia Fernandez de Caleya Blankemeyer 
Enxeneiro de Caminos Carlos Nardiz Ortiz 
Urbanista Lu is Miguel Ferreira Vill ar 
Arqu itecto Alejandro Arias Novas 

22 Arquitecta: Mercedes Vazquez Garcia 



A proposta pretende ser elemental na sua concepci6n, 
lexible no seu trazado e simple na sua xesti6n. Trata asimes
mo de respostar a un tipo especifico de demanda de solo 
para oficinas 6 tempo que pretende a integraci6n da sua 
compoFiente residencial nas formas edificadas da zona (blo
ques en altura e vivendas unifami liares). 

OUTROS OBXECTIVOS 

Adaptaci6n razoable a topograffa que permita unha ra
cionalidade xeometrica das trazas propostas. 

Asegura-Ias conexi6ns coas zonas adxacentes permitin
do a integraci6n do Parque Ofimatico coa cidade. 

Propiciar unha visibilidade axeitada da actuaci6n a me
dio da disposici6n dos seus espacios libres, zonas verdes 
e dos seus edificios mais singulares (torre centro de nego
cios e hotel). 

Dimensionar as parcelas para oficinas illadas ou parea
das de tai xeito que se permita a localizaci6n do tecido em-

Esquema zonas verdes e espaclOs 
hbres. 

Esquema rede v;ana. 
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presarial radicado en Vigo (ou en Galicia) , configurado pola 
pequena dimension das suas empresas. Prop6Fiense par
celas de 1.000 e 2.000 metros cuadrados, susceptibles de 
se anexionar en caso de meirandes demandas. 

Proxecto dunha maia viaria -elemental na sua formali
zaci6n e doada no seu desenvolvemento urbanizador- que 
permita un reparto parcelatorio sinxelo e agregativo. 

Localizaci6n e dimensionado das zonas verdes e dos es
pacios libres de forma que permita a separaci6n de funci6ns, 
a conexi6n peatonal dos distintos ambitos da actuaci6n e 
a visi6n unitaria do espacio libre. 

Integraci6n dos desenvolvementos residenciais nas tipo
loxfas dominantes na zona mediante a configuraci6n de tres 
ti pos de tipoloxfas: unifamiliar, duplex e bloques de B + 3. 

Mel lora en dimensi6n, posici6n, funci6n a desenvolver 
e facilidade de xesti6n , un mini-parque ofimatico que reali
ce as funci6ns de motor de arranque do conxunto. 

Localizaci6n dos edificios institucionais como escapara
te da actuaci6n abrfndose cara a Avenida de Madrid. 
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As illas Cies e 0 pasadizo norte da Rfa 
de Vigo vista do «Cabo de Home». Ga
"cia, situada 6 tinal das terras de Es
paiia (tinis terrae), e atlantica e mon
taiiosa, as suas riquezas principais son 
ante todo 0 que mais abunda: 0 mar 
e a terra. 



CARTA DE GALlCIA 

Na que se vera que un material do pasado ven se-la 
pedra angular da reconstrucci6n da cidade. 

Por Franyois Pongheol, arquitecto e escultor. 

Este artigo e reproducci6n autorizada do publicado no nu
mero 37 da revista ARCHIVES D'ARCHITECTURE MODER
NE de Belxica. 

Fran(:ois Pougheol dianle do seu «Slu
diolo» de granilo en Vigo. (Folo Luis 
Barå). 

1. CANTEIROS, constructores do patrimonio. 
II. HORREQS, POSTES DE VINAS'ou 0 granito utilitario. 

111. PERPIANO DE GRANITO, 0 mais vantaxoso dos ma
teriais de construcci6n. 

IV. STUDIOLO DE PEDRA. 
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I «Humans de Avedra, arxinas xulicantes apatulados, ar
. pados no murio feito chirimboleira, xidos samaruas, de 

verbo como arrial» 1. 

«<Homes de Pontevedra, canteiros taciturnos, lamo
sos, lecundos no traballo que volven musical, bos 
compafieiros, son de palabra tanto como de pedra») 

fan e vinan sobre 0 Camino de Santiago estes compa
neiros, estes «mestres canteiros» e måis tamen os nosos co
legas. De construcci6n en construcci6n inventaban fermo
sos proxectos e grandes obras, audaces alzados con rose
t6ns preciosos e portadas fl oridas de ap6stolos ou de an
xos pintados de vivas cores. 

o patrimonio arquitect6nico desta vella rexi6n espanola 
vai da man destes escultores de granito, que e a rocha que 
constitue a cåseque totalidade do subsolo de Galicia. 

Pola sua abundancia e asua variedade, este material res
pondeu e parece responder sempre ås necesidades princi
pais da arquitectura e da escultura. Xa os iberos empregå
bano para a construcci6n das suas casoupas redondas2 : 

muros de forma ovalada, de fåbrica de mamposter(a, as måis 
das veces colocados a xeito de espinas de peixe. 

Os Celtas utilizåbano a cotlo as( como tamen os Roma
nos. Desde a epoca mozårabe3 , 0 «sillar» ou pedra tallada 
e empregada cunha precisi6n de corte e posta en obra no
table ; as( tamen sucedeu na epoca romånica nas grandes 
obras das abad(as e das catedrais. En ningun momento os 
escultores non se amilanaron pola dureza e a dificultade de 
suporta-Ia talla do granito do que existen variedades tenras 
aptas para 0 realce e a fina escultura. 

Detalle de Santa Maria A 
Maior de Pontevedra. (Arqui· 
teeto: Cornelio de Holanda). 

Meu querido Maurice: 
En Madrid, co ga/lo dun recente congreso pre}/untabaste 

sobre 0 estado actua/ da arquitectura de Ga/icla e de ser 
quen de reconstrui-/a cidade, a cidade de pedra. 

Ainda que tarde, mandoche algtJns documentos que, es
pero, che permitiran tacer un diagn6stico (tavorab/e). 

E cando nos seculos XVII e XVIII a «canter(a», arte do 
traballo da pedra, chega 6 seu apoxeo. Influencias antigas, 
esp(rito barroco, obrigan a proezas de estereotom(a: saledi
zos, b6vedas planas de tribunas, grandes escaleiras sen 
apoio central , trompas na esquina en cunchas de pelegr(n4 , 

balc6ns e p6rticos audaces. 
Baixo un ceo case sempre nubrado deståcanse campa

narios e cumios, bolas esfericas e piramid6ns dunha gran 
variedade decorativa. 

Tendo por referencia a fachada principal e as torres da 
catedral de Santiago de Compostela, 0 barroco chamado 
compostelån caracter(zase polo xogo de superficies ou fai
xas planas cos contornos xeometricos ben delimitados con 
preferencia polas curvas simples, 0 ångulo recto e 0 apare
Ilo almofadi llado liso (hai semellanzas entre 0 traballo da pe
dra e 0 dos oficios do cobre e dos metais en xeral , por iso 
este estilo chåmase «barroco de placas» que recorda en certo 
modo å arte plateresca). 

A casa solariega galega ou pazo anima asua sobria fa
chada cun blas6n en forte releve, case a modo almofadilla 
redonda; e con amplos balc6ns. Os seus xard(ns verdean
tes e agradablemente compostos dan libre curso os talla
dores de pedra quen, como no Pazo de Oca, fixeron bar
cas, canles, fontes e mesmo moblaxe de granito. 0 seculo 
XIX e 0 principio do XX caracter(zanse polo rigor do apare
Ilo, da posta en obra e dos acabados. 

A obra mestra da talla tradicional en pedra e sen dubida 
o cruceiro , cruz de camino ou de praza, de unha esbelteza 
excepcional, a miudo profusamente ornamentad05

, chegan
do mesmo esta talla por veces a parecer desafia-Ias leis da 
pedra. 

1. Os canteiros de Galicia e particularmente os da bisbarra de Pontevedra 
ainda conservaban 6 comezo do seculo alguns usos e costumes da sua 
corporaci6n medieval da cal esta jerga «0 VERBO DOS ARXI NAS» na 
que se mezclan palabras vascas, castelans, francesas e galegas, que 
dan fe das suas peregrinaci6ns. 

2. 0 castro de Vigo e esencialmente 0 do Monte de Santa Tegra que domi· 
na a desembocadura do Mino, testemunan este feito. Ainda hoxe, nos 
montes do Cebreiro, unhas curiosas cabanas mantenen a mesma dis· 
.posici6n circular. 

3 Capela de San Miguel de Celanova, fundaci6n de San Rosendo cara 940. 
4. A «Cuncha» da Catedral de Santiago e a måis famosa. 
5. Estas c ruces recordannos fortemente as da Bretana; hai mais dun punto 

comun entre os fi nis terrae: Inglaterra - Francia . Espana. 
o g ranito galego permite verdadeiras proezas de talla das que 0 crucei· 
ro de Hio e 0 0 exemplo mais notable. 



Igrexina mozårabe de San Miguel en 
Celanova. Seculo x. 

Monte Santa T ecla dominando 0 ocea
no e 0 rio Mino, pelerinaxe situado 50-

bre as ruinas dunha «poboaci6n» pre
hist6rica celta-iberica. «Cruceiros» de 
granito. 

Catedral de Santiago de Compostela. 
A «concha» trompa de ångulo aguan
tando a escaleira da Tesoureria cerca 
do p6rtico dos orfebres. 

o 
a: 
6 
o 
« 
a: 
co 
o 

27 



28 

o 
eI: 
Ö 
o 
« 
eI: 
(Ii 

o 

Detalle da fachada do santuario da Pe
regrina en Pontevedra, edificada en 
forma de cuncha (pian oval). A vene
ra e 0 atributo tradicional de Santiago 
e dos pelegrins que e 0 que simboliza 
aqu': 

Piramid6ns, bolas e p icas reconan 0 
ceo das fachadas barrocas en Allar;z. 

Un dos reloxos de 501 do longo claus
tro do mosteiro de Celanova, constrw: 
do por Melchor de Velasco a panir de 
1680. 



Rua de Santiago de Compostela. 

Casa en Combarro. 

Castelo de Monterrey, edificado sobre 
o «castro» celtico de Baronceli; Torre 
das Damas e dobre galeria do XVI; 
igrexa do XIII; torre6n chamado Torre 
da Homenaxe edificada en 1481 polo 
conde de Monterrei primeiro deste 
nome. 
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Division antiga de unha bola de gra
nito, realizada coa axuda de cuiias de 
madeira onde as muescas son mais 
longas cas cuiias de ferro, na rexion 
de Celanova. 



Cerres de campo leilos en placas de 
granilo «pasIa de Cierre»; en allo, 6 
londo, sobre a belra da Ria de Arou
sa e, aqui debaixo, 6 pe da lolo das 
canleiras de Porm10. 

«Granxa do Louro» en Porriiio. En Ga
Ilcia e no nor/e de POr/ugal, 05 peares 
de granilO da parreira son de uso co
rrenle. A esquerda suslenla as allas 
parreiras; å. dereila, enlrada dunha 
propiedade realizada en granilo rosa 
de Porriiio. 
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II No campo 0 viaxante vera os horreos, verdadeiras gaio
• las de pedra elevadas do chan, destinados 0 secado 

do millo, fora do alcance dos predador~s. As suas pezas 
estan ensambladas como as dun armazon ou dun armano, 
pero alguns empalmes, tomados da carpinter(a, resultan as 
veces inoperantes cando se empregan para a pedra. 

Sorprenderanos 0 numero e a variedade destes wanei
ros para 0 millo; alguns, autenticas obras de arte dan fe, P?la 
sua largura ou a calidade da sua feitura e ornamentaclon, 
da opulencia e do gusto dun grande mostelro ou dunha ca
sa nobre. 

A vina neste pa(s humido, fructifica en parras elevac~as 
sobre un bosque de colunas de pedra: os postes de Vlna, 

«0 h6rreo» mais grande, en Carnota. 

barras de granito barudo dunha seccion cadrada de apro
ximadamente 20 cm . de lada e, as veces, moi altas, de ata 
4 metros. 

Para cerra-Ias parcelas espetanse na terra, unhas 0 ca
ron das outras, grandes laxes de granito de labra tamen ba
ruda denominadas pastas dun espesor que oscila entre os 
15 e os 25 cm , un a ancho de 45 cm . e cunha altura que 
pode acada-Ios 3,50 metros. Empregase tamen na construc
cion rapida de palleiros, alpendres, etc .. 

Os postes das vinas e as pastas obtenense por simple 
fendedura dun granito duro e compacto que posue unha 
expoliacion excelente (0 anda) , do frente de ataque da 
canteira. 



«H6rreo» en Hio (rias de Vigo e de 
Pontevedra). 

aH6rreo» da ria de Muros. 

Os «h6rreos» de Combarro, pobo da 
rja de Pontevedra, ocupan a veira do 
mar, 6 lado as åreas de bater e de 
extende-Ias redes do peixe. 
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III Hoxe as canteiras de granito teFien en Gal icia un de-
• senvolvemento considerable, especialmente no lugar 

de Atios en PorriFio. As empresas de transformaci6n tamen 
prosperan, 6 teren unha man de obra cual ificada e unha ma
teria prima case sen Ifmite e cada vez mais barata. A indus
tria ten un interese moi especial polo granito duro e com
pacto, 0 «Rosa PorriFio» por exemplo, para a producci6n de 
planchas de 2 a 5 cm . de espesor utilizadas como aplaca
dos. Estas placas delgadas obteFiense polo serrado de blo
ques. As dimensi6ns dos bloques -3 x 2 x 1,6 metros- es
tan condicionada,s pola capacidade da maquinaria e mais 
polas dimensi6ns dos cami6ns. 0 mercado imp6n para es-

Momento de sangueamento 6 sople· 
te para libera·los flancos dun banco de 
pedra, alifiados de perforaci6ns, cu· 
rlas de terro ... Canteiras de Atios en 
Porrirlo. 

Canteira de Porrirlo. Para abrir esta 
masa de granito rosa, basta unha soa 
perforaci6n: estå raiada segundo «0 

andar» da pedra, principal divisi6n la· 
minar horizontal, pois bastan alguns 
granos de p61vora negra misturados 
con area para tendela e obter dous 
bloques aproximadamente de ' 50 
toneladas. 
A dereita: vista da tenda aberla polo 
explosivo colocado na perforaci6n 
raiada. 

tes bloques, ademais dunhas determinadas dimensi6ns, 
unha homoxeneidade de cor, de tesitura e de resistencia co
mo Ilo pode esixi r a calquera material sintetico. Mais da me
tade da producci6n esta destinada a exportaci6n en forma 
de planchas e incluso de bloques en bruto, esencialmente 
con destino a Massa di Carrara. 

Pero a producci6n intensa deste bloques provoca nas 
canteiras un amontoamento preocupante de cascallos. Afor
tunadamente na actualidade estase a comeza-Ia utilizaci6n 
global destas masas de pedra as veces enormes, rexeita
das pola industria. 



Un cuarto de hora para despachar ca
Iro perpianos de granilo en Porrino: (1) 
marcado coa regra convn anaco de 
leila, (2) raiadura Irazada co pico, (3) 
execuci6n das enlalladuras co marte-
10 neumalico, (4) e (6) inlroducci6n 
dunha decena de cunas de terro, e (5) 
abertura. 
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Atios, Porriiio, granito rosa. A monta
iia esta empezada por todas partes. 
Aquf un {rante de 40 metros. Canteira 
da .. Viuda de Marcelino». 

Canteiras de Meis, Vilagarcfa de Arou
sa, granito gris. Teito natural debido a 
estructura en {ilåns separados do gra
nito dura. Canteiras de «Ramilo». 



Paralelamente a producci6n trad icional de postes para 
vinas, laxes de cerre e sobre todo adoqufns e bordinos, de
senvolvese a producci6n de perpiano de granito, coas di
mensi6ns habituais de 25 cm. de espesor por 50 cm . de ai
to e dunha lonxitude variable que pode chegar a 4 metros. 
Como 0 poste de vina e a pasta, 0 perpiano obtense por 
lendedura do granito duro con cuna de lerro seguindo asua 
partici6n natural; esta lendedura xeralmente moi limpa lai
no apto para a construcci6n de paredes portantes e asua 
extraordinaria resistencia adaptase perfectamente 6s umbrais 
e dinteis, as pezas voadas e 6s pilares. 

Provistos de cabrias, os canteiros especializados p6fie
nos en obra, montando rapidamente 0 conxunto das pare
des mestras dunha casa: tres homes traballaran durante un 
mes para unha casa sinxela de Cesar Portela (60 m.2). 0 
perpiano empregase mais a miudo «bruto de canteira» e dis
posto sobre un leito de argamasa de cemento. Por mor do 
serrado das caras da peza p6dese empregar a xunta vista. 

Porrkio, desengrase co martelo perfo
rador dun bloque para 0 laller de laila. 

Vilagarcia, cando a pedra eslå dema
siado fraclurada ulilizase para a fabri
caci6n de perpiaiios e de adoquins. 
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Coa incorporaci6n 6 seu proceso productivo de maqui
nana empregada no sector industrial , como xa se usa a pren
sa hidraulica na elaboraci6n de adoqufns, non me cabe du
bida de 'lue a pedra co~vertiraase nun material privilexiado 
da arqultectura. Velaqul os preclos correntes do perpiano 
de granlto en 1987 (segundo Ramilo S. A. Vigo): 

Perpiano de granito : 
Rosa Porrino: 2.000 pesetas por m.3 na canteira. 
Bloques de granito: 
Rosa de Porrino: 26.000 pesetas cargado no cami6n na 

canteira. . 
Mondariz: 26.000 pesetas cargado no cami6n na 

canteira. 
Grissal : 26.000 pesetas cargado no cami6n na 

canteira. 
Albero: 25.000 pesetas cargado no cami6n na 

canteira. 
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Vigo, 0 embarco para «Massa dl Ca
rrara». 



IV A voita a un material natural tan antigo coincide na 
. mente do publ ico co redescubremento do patrimo

nio arquitect6nico e a salvagarda dos monumentos hist6ri
cos e dos barrios antigos, aSI como, paralelamente, cun de
safecto polas construcci6ns modernas mediocres (derriba
bles) nas que a arquitectura esta cada vez mais ausente_ 

Pero este interese pola pedra non se corresponde aln
da coa reactivaci6n das grandes tradici6ns na arte de cons
trulr, porque a sociedade industrial responsable da sua de
saparici6n causou graves lesi6ns na mental idade da maio
rla dos constructores - cando falo de maiorfa, entendo que 
se trata do mundo constru fdo desde hai 25 anos, do cal a 
media El mais que mediocre. 

Alguns exemplos recentes que utilizan plenamente as 
cualidades da pedra contribui ran , eso espero, a curaci6n 
desas almas perdidas pola sociedade de consumo e de 
especulaci6n. 

Igrexa de Panx6n, polo arquitecto An
tonio Palacios e RamlJo (1877-1945). 
Un dos arquitectos galegos mais co
necidos, principalmente en Madrid (0 
Correo Central, Praza Cibeles, ban
cos, sede actual da Comunidade Ma
drid, rua Alcala); deixou na sua provin
cia natal (naceu en Porrino) unha obra 
importante onde predomina 0 empre
go do granito: entre outras na casa do 
concello de Porrino, no teatro Garcia 
Barb6n de Vigo, na igrexa de Carba
lIino e en Monteferro. 

Safda de metro de Madrid reconstruf
da en Porrino para salvala da destruc
ci6n. (Arquitectos Palacios e Ramilo). 
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Cesar Portela, arquitecto galego, e UI") dos pioneiros desta 
renovacion arquitectonica que non teme apoiarse sobre 
unha tradicion de edificar que deu probas das suas aptitu
des, adaptåndoa ås necesidades das comodidades contem
poråneas. 

As suas casas rurais chåmannos a atencion pola simpli
cidade dos seus medios: 

- robustas paredes exteriores de perpiano (unha fiada 
cada 50 cm) ; 

- porche de entrada con espacio de transicion salienta
ble (0 clima e humido e ventoso) ; 

-grande galerfa acristalada, a miudo sobresae da obra, 
soportada por un portico (esta parte da casa, moi lu
minosa, serve de solario no inverno) ; 

-cheminea notable (0 lume, situado a miudo no centro 
da casa, quenta un gran espacio interior de dobre 
altura) . 

- toda ou parte da planta inferior måis fria e sombrfa re
servase para a fresqueira, para adega na que se po
de estar no verån cos amigos, Esta e a adega do vino. 

-teitos de pendente suave, simetricos, sempre sinxelos 
a causa das fortes chuvias e do vento (0 emprego da 
tella-canle e tradicional se ben nas montanas de Lugo 
hai ricos xacementos de lousa). 

Cesar Portela emprega 0 perpiano de granito xogando 
coa tesitura do granito bruto de canteira para as paredes, 
oponendoa å dos enmarques da ventås traballadas co cin
cel ou coa escoda. 0 rigor e a sobriedade da composicion, 
unidos å beleza da pedra, producen na sua arquitectura forza 
e ledicia apacible, duas cual idades do caråcter galego. 

En canto a mfn, 0 descubrir hai alguns anos un material 
desconecido na escola de Belas Artes -a pedra- coll fn ra
pidamente por taller a canteira de Porrino, buscando unha 
union indisociable entre escultura e arquitectura. A mina in
tencion: arrancar da rocha nai as palabras brutais ou pro
fundas da sua historia, pero tamen da nosa, por medio da 
accion da ciruxfa de extraccion en canteira, xa que as mar
cas calculadas de ferramenta pod fan dar lugar a toda unha 
gramåtica decorativa. 

A abertura do granito duro por medio da introduccion 
de cunas de ferro ou de explosivos e barrenos (taladros) re
sulta xeralmente limpa afnda que rugosa; cada grao dunha 
superficie de abertura atopa 0 seu aloxamento complemen
tario exactamente na outra superficie. Esta propiedade per
mite unha remontaxe fåcil do bloque partido a condicion de 
que antes da abertura se marcaran uns puntos de referen
cia precisos. A este procedemento chåmolle «Monolito de 
particion previa». Para ilustra-Ias posibilidades desta tecni
ca a escala arquitectonica creouse en Porrino 0 «Studiolo 
de Pedra». 

o «Studiolo» estå feito dende un bloque paralelipedico 
de granito rosa de 50 m3, ou sexa måis ou menos 140 to
neladas no momento da extraccion e unha masa final : unha 
vez rematado, de 70 toneladas. 0 seu aspecto exterior e 0 

dun bloque moi semellante a outros no lugar da canteira, 
coas marcas das ferramentas que 0 extraeron. 

No interior, 0 piano divfdese en tres reductos compos
tos en funcion do grande eixo central do bloque: 0 reducto 
da entrada que permite a manobra da porta de pOrfido, a 
habitacion central e, 0 fondo, 0 reducto da mesa. 

Capitel de entrada do «Studiolo», g ra· 
nito rosa, arquitecto Franr;;ois Poug
heol, 1986. 

As suas caracter fsticas principais: un so acceso, unha 
circulacion que segue 0 eixo central , unha iluminacion na
tural no reducto da mesa, invisible dende os outros espacios. 

A «distribucion» do monolito comprende: 
-0 «bloque-chan», peza unica que mide 4,95 x 2,85 x 

0,65 metros na que se escolpen no seu centro unha 
«alfombra» con chafarfs de auga oculto e canle perife
rico deitando a auga xa nunha espiral para desapare
cer no bloque, xa por unha rede de estrfas para caer 
en fervenza e se perder unha vez måis no interior do 
bloque seguindo 0 mesmo tempo 0 curso serpenteante 
dun «petroglifo» que pisa 0 visitante 0 entrar. 

-0 «bloque-teito» , peza tamen unica, de dimensions sen
siblemente identicas a aquelas do «bloque-chan» , pe
ro de aspecto exterior irregular (en efecto, os move
mentos naturais da canteira non se borraron neste 
lugar. 

-Vintecatro elementos arquitectonicos intermedios (nu
merados) constitufdos polas paredes, pes dereitos, din
teis, capiteis, mesa, banco, fontes. Algun deles, como 
as grandes paredes verticais da habitacion central e 
as paredes de separacion co reducto da mesa (fon
tes) estån subdivididas en numerosos sub-elementos: 
templinos, escaleiras e obeliscos das cornixas, diferen
tes pisos de edificios en criptoporticos que son as 
fontes. 



Fachada de entrada do «Studi%», 
mono/ilo de divisi6n previa. Granito ro
sa de Porrifio, porta de p6rfiro "Verde 
de Santiago» (realizada gracias a axu
da de Ramilo, S. A. en Vigo). Arquilec
ta e escu/lor Franr;:ois Pougheol. 
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Certas partes, as mais traballadas, requeriron a utiliza
eion de ferramentas tradieionais: buril e eineel, pieo, eseo
da, martelo perforador, maza, eufias de ferro ; sen embar
go, as partes mais simples foron realizadas eon ferramen
tas modernas: Ho helieoidal , eolumnas e diseos adiamanta
dos, martelos neumatieos, pulidora, soplete". 

Ademais da masa de granito rosado que ven das ean
teiras de Porrifio en Galieia, algunhas pedras semipreeiosas 
foron empregadas para a realizaeion de lampadas e vanos: 
oniee de Alexandrfa e do Pakistan, ehapeado puntual de so
dalita azul de Namibia. A porta maeiza e de porfido verde 
(Verde de Santiago). 

Desefiaronse duas eabezas de monstro mordendo un 
groso anel e tamen dous aneis identieos entre si, que per
miten manobrar a porta de pedra. Foron fundidos en bronee. 

Visla årea do «SludioJo». AqUl: as pa
redes verticais san brulas. Arriba a 
parta, abaixo mesa e banco. 

Divisi6n de un bJoque de orixe do «Slu
dioJa». 0 chan e 0 leila {oran separa
dos na canleira de Porrino. 

Este «monolito de partieion» esta armado interiormente 
por eatro tirantes de aeeiro aneorados no ehan e remata
dos sobor do teito por pletinas de enganehe a fin de pertimi-Io 
transporte do ensamblamento sen neeesidade de reeurrir 
a unha desmontaxe e remontaxe eostosa. 

Asua aeustiea, moi variada en funeion da fonte e a di
reeeion dos sons e exeelente para a voz e os instrumentos 
de eorda e pode dar lugar a uns efeetos novos graeias a 
variaeion faeil do eeo. 

a seu alumeado de tres ordes -neon puro (vermello) 
e argon puro (azul claro) inerustados no maeizo da pedra, 
lampadas haloxenas modulables- permiten unha posta en 
eseena elaborada tendo en conta os xogos de auga. 

En suma, este «Studiolo» e tanto unha celula de medita
cion eomo unha sala de espectaeulo para un so actor e un 
so espeetador. 



Parede interior esquerda da habita
ci6n axiat do «Studioto». 
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Tragaluz que ilumina a mesa do "Stu' 
diolo» a traves dunha låmina de onys 
de Alexandria. 

Cornisas interiores. A esquerda: pira· 
mid6ns e tempietto (antes da posta do 
megalito do teilo). A dereita: escalei· 
ras. 

Chan da sala cuadrada con canle pe· 
riferica e chafaris de auga central se· 
creto, banqueta do musico (m6bll), 
umbral de entrada, ne6n inmerso (Oof· 
frey, Vigo) (Foto Miguel Martin Morgan 
«M3»). 



Oh inmortal 
esto e un templo, 
unha tumba 
un lugar de praceres? 
(Foto Rosa Faes) 

o A o A N A T o 

o "Studiolo» foi fe ito en Vigo e viaxa actualmente a traves de Europa (a pe
sar das caracteristicas excepcionais deste transporte). 
As suas dimensions: 5,00 x 2,85 x3,25 metros. 0 seu peso: aproximada
mente 70 toneladas. Os seus materiais: granito rosa de Porrino , onice, por
fido e sodal ita. 

Todalas fotografias son do autor , salvo mencion especial na lenda. 

NOT A DA REDACCION 

o dfa de hoxe 0 Studiolo at6pase na Praza do Rei en 
Vigo, xusto fronte da portada principal da Casa do Conce
Ilo. Esta totalmente rodeado de lixo. Algun mobiliario urba
no, de fnfima calidade visual completa 0 entorno desta sin
gular peza de arquitectura, sumida na mais absoluta indife
rencia. 
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DEBUXO: P. LlZANCOS 

o outeiro do Medo e centro do vai de Maceda, achan
dose este diviso no territorio de catro concellos. 0 Santua
rio, e xa que logo 0 Colexio, debido 0 seu emprazamento 
e parte xa da xeografia. Outros xa 0 dixeron antes: "EI San
tuario como pedestal para subir al cielo, como faro que atrae 
los ojos y ei corazon y 10 convida a rezar» (1) . 0 seu caråc
ter måxico, fortemente espiritual, fai que alguns autores si
tuen nel 0 Monte Medulio. 

o Santuario e de grande devoci6n e concorrencia po
pular. Proba dilo son 0 grande numero de comunions im
partidas. Asi por exemplo, nas novenas de 1981 foron ser
vi das måis de 30.000 unidades. Xa Madoz no seu Diccio
nario Xeogråfico-Estadistico indica que esta concorrencia vi
Fia de tempos inmemoriais. 

Datas salientables na formacion do soporte espiritual do 
Complexo dos Milagres son a de 1732, cando a virxe apa
rece por vez primeira e a de 1869 cando se instalan os Pa
dres Paules no Santuario. 

o soporte fisico foise formando por superposicion de in
tervencions. A primeira delas foi a de construccion do San
tuario en substitucion dunha vella ermida existente no cu-

A impronta paisaxistica do Colexio, a claridade coa que 
estån organizado-Ios seus espacios e circulacions, 0 inxe
nioso sistema de alumeado natural desde 0 teito nas måis 
grandes dependencias (cociFias e comedores) , son atribu
tos dun magnifico edificio, que construido indubidablemen
te con criterios de economia pecuniaria, tecnoloxica e esti
listica fan del una das måis valiosas mostras da arquitectura 
contemporånea producida na provincia de Ourense. 

A construccion, forzosamente sobria, resposta asua vez 
å simplicidade espacial do edificio, estructurada sempre en 
base a criterios estrictamente racionais de optimizacion dos 
movementos interiores de grades masas de rapaces, facili
tando non exclusivamente 0 seu control senon tamen a orien
tacion individual de cada neno en tan vastos espacios. 

Nun momento historico no que estamos xa afeitos a que 
es intervencions arquitectonicas evidencien, cada vez con 
måis frecuencia, que estån feitas nun sitio, non para 0 sitio 
resulta emocionante comprobar como esta inmensa mole 
pousase sobre un punto tan fråxil do territorio como e 0 Mon
te do Medo, cunha grande sensibilidade. 0 edificio, pårte
se, escåchase en mil anacos. Natureza e arquitectura fun
dense intimamemente non sabendose quen penetra a quen 
nin entrando en compentencia co espacio barroco do San· 
turio. 

Esta esponxeidade volumetrica provoca no edificio ten
sions espaciais entre as suas diversas partes: un patio moi 
pequeno que se abre tras dunha pesada reixa conducenos 
a un recibo luminoso -corazon do complexo- desde 0 que 
se accede tras pasar por unha årea de acollida, escura e 
baixa, ås amplitudes da capela e do salon de actos. 

En definitiva, estamos diante dunha arquitectura que de
veu nunha compoFiente måis da nova configuracion xeogrå
fica do Vai de Maceda, xa hunianizada. 

o Colexio do Milagres supon 0 encontro cunha tipolo
xia de edificio escolar malfadadamente perdida por quen -
iOU selectos afortunados!- copan os encargos oficiais de 
centros de ensino e vense abocados, seguindo as .. reco
mendacl6ns .. de deseFio para centros escolares da Con
selleria de Educacion, a construir .. edlflclos de planta rec
tangular, coa cuberta Inclinada, preferlblemente a duas 
augas-. 

COLEXIO NOSA SENORA DOS MILAGRES ~ 
Banos de Molgas. Ourense ~ 

NOTAS 
(1) P. ~scr i bano . Anales. 26. pax. 

196. 
(2) Para a realizacion da presente re

sena tomaronse datos do libro de 
Elixio Rivas. "EI Santuario de Os 
Milagres". 1983. 

Arquitecto : Luis Laorga Gutierrez 
Mestres de obra: Irmåns Paules Jimenez e Vega 

Remate de obra: 1969 
Fotos e textos: Plåcido Lizancos 

o 

me do monte. 0 autor do edificio suponse que foi 0 arqui
tecto e frade Plåcido Iglesias xa que se ben deixou alguns 
planos asinados, datados en 1761 , non hai fe certa de que 
realizase ei as obras como si hai constancia da sua accion 
no Mosteiro de Celanova e na Igrexa de Santa Eufemia de 
Ourense. 

En 1932 concluese 0 edificio da Hospederia, que pe
chando polo sur 0 complexo, ven de substituir a outra måis 
pequena, incendiada en 1925. 0 arquitecto deste edificio 
foi 0 ourensån Manuel Conde. 

En 1938 situouse no muro de cerramento do conxunto 
un arco triunfal renacentista, provinte do trascoro da cate
dral de Ourense. Todo 0 complexo estå rodeado por seis 
capelas construidas a principios do seculo XIX e inspiradas 
nas do Bom Jesus de Braga. 

o Colexio foi inaugurado 0 dia 7 de setembro de 1969, 
coincidindo co centenario da presencia dos Paules nos 
Milagres. 

Deste complexo, constituido polos Santuario e as suas 
edificacions anexas, tense escrito que "e unha pena de gra
nito florecido por un milagre da fe» (2) . 

DA AROUITECTURA ESCOLAR 00 MEOO 
E OA AROUITECTURA ESCOLAR MEOIOCRE 

(1 ) Anton Costa. Deseno e arquitectu
ra escolar. OBRADOIRO n.o 4. 

A arquitectura escolar contribue como a que mais 6 ef!1-
probrecemento cultural do pais provocando a degradaclon 
visual do territorio e das cidades. Xa non se pode argumen
tar que a degradacion fisica e debida a un crecemento es
pallado e desornado, sen nengun tipo de control de edifica
c ions de nula cal idade visual , rachando asi cun entorno ca
racterizado e recoFiecido, alen dos nosos limites, polos seus 
grandes valores esteticos. Non. As construcci6ns escolares 
tamen dan boa conta de numerosos atentados esteticos. 

As intervenci6ns para a construccion dun equipamento 
escolar empezan sempre coas maquinas escavadoras. Os 
movementos de terras van moito mais al6 dos necesarios 
para a cimentacion do novo edificio xa que con frecuencia 
resulta necesario realizar un grande desmonte, un arnsca
do terraplenado ou encher un esteiro para ubicar un cole
xio ou un instituto. Nestes labores as victimas son moitas: 
unha masa arborea, 0 perfi l dun vai ou a configuracion dun 
tramo de costa fronte a un nucleo mariFieiro. Mais a agre
si6n non ha rematar asf. Os movementos de terra son tan 
so 0 adianto de algo moito peor: 0 edificio construido. Se 
e no medio rural este hase encontrar sistematicamente sem
pre fora de escala en relacion co volume dos nucleos proxi
mos os que lIes da servicio. Se e no medio urbano ou na 
c idade consolidada serå 0 introductor de tensi6ns novas -
transitos inducidos, accesibilidade dificil , etc.- sen aportar 
solucions tendentes a hora de recual ificar 0 seu entorno. 

Tampouco dubido na miFia capacidade infantil para com
pensar tanto a liberdade de movementos e 0 chorro de sen
saci6ns cos que te obsequia 0 tr6pico nas areas exteriores 
abertas, sen terllo que agradecer a ninguen, coas non pou
cas posibilidades que se brindan -portas dentro- nun eIi
ma continental gracas a sensibilidade do proxectista do 
edificio. _ 

Estas sensacions percibense nos distintos tipos de luz 
-directa, branca, colorada ... - asociados a cada area do 
edificio, as texturas dos materiais -formig6n visto, granito 
de labra baruda, lousa, terrazo, ceråmica- ås vistas espo
radicas que son posibles desde as vias de circulacion cara 
moi distintos mundos: coidados xardins interiores, imponente 
Sera de San Mamede, Monte da Cabeza de Meda, 0 Mos
teiro barroco con t6dalas edificaci6ns e espacios que con
forman 0 seu escenario, 0 grande e misteriosamente silan
deiro Vai de Maceda ... 
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A TECNOLOxfA DOS MI LAGRES 

Preguntarse polo comportamento dos edificios institucio
nais 0 cabo de vinte, cincuenta, cen anos, evidEmcianos 0 
absurdo desta sociedade, que se auto-denomina desenvol
vida, e que outros conecemos como a do der roche. 

Os måis dos edificios institucionais estån abocados a 
unha dolorosa agonfa, paralela quizais a do medio no que 
se encravan: despoboamento e abandono nas åreas inte
riores do pafs e densificacion e degradacion ambiental nas 
åreas puxantes da costa. 

A arquitectura institucional esta chamada a requirir con
tinuos coidados. Asf non resulta estrano xa comprobar co
mo se destinan importantes partidas orzamentarias a "r _ " _r
cions urxentes no colexio de .. . ». Sucedendo outro tanto con 
calquera outra tipoloxfa - centro de saude, asilo, bibliote
ca, etc.- construfda en moitos casos quizais tan so cinco 
anos antes. 

Vivimos, facemos, compramos e publicamos as arqui
tecturas do despilfarro. As arqu itecturas que entenden ra
zoable que resulte preciso restaurar custosos edificios pu
blicos como 0 Pavillon de Deportes de Pontevedra ou 0 Go
berno Civil de Tarragona os vinte ou vintecinco anos esca
sos da sua construccion mentres boa parte do noso patri
monia historico artfstico vai esmorecendo comesto polas he
dras, a contaminacion ou a especulacion urbanfstica sen que 
as Admin istracions sexan quen de evitalo. 

Laorga asume a permanencia das suas arquitecturas. 
Desta maneira acude a materiais de probada durabilidade: 
a pedra, 0 formigon, 0 aceiro laminado e os terrazos afnda 
que, en correspondencia coas teorfas arquitectonicas da 
epoca -dac;:.halo entre 0 Racional ismo e 0 brutal ismo- 0 
arquitecto ne-,. ,anuncia å utilizacion da måis moderna tec
noloxfa 0 seu alcance. Este feito engadelle afnda måis valor 
å obra se consideramos 0 esforzo que lIe debeu de supor, 
tanto para 0 seu autor coma os seus constructores, nun me
dio no que afnda hoxe resulta diffcil calquera concesion tec
noloxica que se alonxe das rutinarias. Deste xeito 0 edificio 
recolle como invariantes, reconecibles tamen na obra de 
outros profesionais da epoca tales como Zanon, Barberå, 
Fisac ou Castanon (ver OR8ADOIRO n. O 18). os grandes 
beirados en formigon armauu, 0 emprego de carpinterfas, 
xa de aceiro, xa de aluminio; os alardes estructurais tanto 
en formigon armado como en aceiro laminado, 0 emprego 
do formigon å vista, a realizacion de cubricions planas im
permeabilizadas con låminas bituminosas, ou a regulacion 
da luz natural por medio de lucernarios e parasoles, etc. 

Måis en toda esta realizqcion observase que 0 proxecto 
quere amosar certas relaclons coa arquitectura propia de 
Galicia mediante a asuncion xa non so do seu material e do 
sistema constructivo -muros de cargo de perpiano granf
tico- senon tamen doutros invariantes tomados da arqui
tectura popular tales como os soportais, os espacios aber
tos 0 exterior, a composicion e dimensionado dos ocos, etc. 
Mais esta reflexion pouco ou nada ten xa que ver coas co
rrentes arquitectonicas imperantes ata finais dos anos cin
cuenta. Tråtase dunha intelixente reflexion arquitectonica de 
cara a adapta-Ios edificios 0 seu entorno måis proximo alon
xåndose decididamente dos invariantes da arquitectura ofi
cial, xa daquela en franco retroceso incluso nas construc
cions como esta, de carater relixioso, fronte as correntes ra
cionalistas da arquitectura internacional. 

=n definitiva, a obra de Laorga veusuponer tai como c;X

presa Xan Casabella en relaci6n co Universidade Laboral 
da CoruFia «un sopro C:, frescura conceptual , un baFio de 
cultura formal, nun medio --a Galicia profunda- no que tra
d:. ,almente escasearon, e afnda hoxe son excepcionais, 
as accions e acenos innovadores» (1) . 

(1) Xan Casabelia. A Universidade Laboral da Coruna ... OBRADORIO 17. 
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Atopase nunha finca practicamente chan. envolta por 
unha paisaxe verde de lene topografia. sen puntos de atrac
cion visual predominantes. Primeiramente, proxectei a ca
sa sobre planta en sector circular de 270 0

, aberta a todalas 
direccions agas 0 norte, pero os propietarios non a <<traga
ron». (Dito sexa entre parentese, pois 0 mesmo me aconte
ceu cos propietarios doutros dous proxectos nos que as for
mas cilrndricas resultaban idoneas en ambolos dous casos. 
Os actuais celtas renegan indiscriminadamente das primiti
vas formas dos seus habitaculos, imperando no seu lugar 
o prexurzo de que as casas, para ser casas, han ser cubi
cas e con tellado apuntado, igual que as que babeando e 
sacando a lingua pintamos todos de nenos). 

En fin , volvendo 0 asunto e en vista do resultado negati
vo, partrn dun paraleleprpedo de granito con base sensible
mente cadrada que, seguindo imperativos pragmaticos, des
bordei sen trabas no piso aito. 

Esta libre determinacion fai flui-Ia estetica de toda a obra. 
o corpo de dormitorios, orientado 0 sudoeste, reborda en 
voadizos opostos a caixa de pedra e de forma semellante 
a zona de cocina expandese cara 0 nordeste para dar cabi
da 0 dormitorio e 0 asea de servicio. Este sarnte proporcio
na, ademais, cuberta 0 acceso principal asr como os dous 
dormitorios que realizados nun costado, producen senIlas 
terrazas 0 estar e 0 comedor. Os muros mestres de pedra 
de granito en «pastas» contrastan en textura e cor cos volu
mes en voo e a variada forma externa, iniciada sobre un ca
drado, expresa nitidamente a organicidade da casa ou po-
10 menos, iso foi 0 que pretendrn. 

Esta obra ten especial importancia dentro do meu tra
ballo porque nela empreguei por vez primeira un material 
que pola sua calidade e ilimitados recursos goza de toda 
a mina estima: 0 granito en «pastas». Estas «pastas» extraen
se de canteiras que abundan na nosa zona, particularmen
te , no municipio de Porrino (Atios). 

E un granito extraordinariamente duro e compacto de 
textura hipidiomorfa de gran groso, excelente xistosidade e 
belas cores rosadas e grises. Asua dureza faino moi apto 
para 0 pulido industrial pero labra-Io a man e case imposi
ble por esta mesma cualidade e polo tamano do gran. Asua 
xistosidade, nembargantes, permite obter facilmente laxes 
de lonxitudes superiores a 5 m. con grosos de 8 a 12 cm. 

Esta cualidade favoreceu, nun principio, asua explota
cion; mais tarde, asua beleza e dureza para 0 pulido. Pro
fusamente, por toda a comarca, vense estas laxes cercan
do fincas rurais. A causa desta difusion e asua baratura de
rivada da facil extraccion, pouco peso en relacion coa su
perficie que cobren, elemental posta en obra por simple fin
cado no terreo e perduravilidade practicamente ilimitada e 
libre de mantemento. 

CASA FERRO ~ 
Ponteareas. Pontevedra ~ 

Arquitecto: Xose 8ar 800 
1962 

co o 

T eno a fachenda de ter rescatado as «pastas» deste hu
milde e unico destino, para empregalas na construccion de 
edificios como elemento portante e de cerramento. Anima
ronme a eso duas cualidades non valoradas en tan rustico 
uso: asua beleza e impermeabilidade. Ambas, moi supe
riores as dos restantes granitos da zona utilizados na cons
truccion. A espontanea obtencion das «pastas», por simple 
acunamento. non vela 0 brillante colorido dos seus compo
nentes nin debilita asua aspera textura granulosa. 0 encanto 
do producto natural non danado pola ferramenta, exerce to
do 0 seu poder. 

No caso concreto da casa a que me estou a referir, dis
puxen as «pastas» deitadas formando muros duns 35 cm. 
de grosor e producin e ocultei os vanos das zonas baixas 
eliminando alternativamente unha pasta. Nos vanos meiran
des estas celosras estan realizadas con pastas de case que 
5 m. de lonxitude, sen ningun apoio intermedio. 

Outra particularidade desta casa e a escaleira prefabri
cada que en unica rampla accede do nivel do terreo 0 piso. 
E un desenvolvemento da que fixen anteriormente para 0 
edificio da rua Marques de Valladares do que son copro
pietario e co que me iniciei 0 remata-Ia carreira. Neste caso 
comunicaba 0 ultimo balcon coa ultima terraza e nela pro
puxenme 0 problema contradictorio de resolve-Ia cuestion 
cunha escaleira de aspecto livian , que non tapase, e que, 
o mesmo tempo, el iminase toda posibilidade de vertixe. Con
segurn ambalas duas cousas facendo predomina-Io macizo 
no antepeito e 0 van na rampla, eliminando as tabicas pero 
solapando suficientemente os chanzos. 

Estructuralmente limitei a cuestion a dar apoios laterais 
os chanzos: por un lado, un antepeito portante, por outro, 
o muro de cerramento da ultima planta. Non fixen ningun 
calculo: intuitivamente resolvrn 0 problema. Tanto a prefa
bricacion realizada na obra -simples pastillas na sua mei
rande parte iguais- como asua montaxe, resultaron suma
mente doados. 

Animado por este resultado proxectei as seguintes pero 
xa totalmente liberadas do muro. Aumentei a lonxitude da 
rampla e 0 ancho do chanzo e mantiven 0 mesmo armado 
e perfi l (U.80). 0 conxunto traballa inversamente a como 0 
farra unha viga dobremente apoiada: traccions no perfil su
perior e compresions na zona inferior. Å vez, os balaustres 
-que estan deitados-, actuan como mensulas. A enfatica 
discontinuidade da agrupacion contrasta coa sua resistencia. 

o seu efecto, especialmente para 0 profano, e sorpren
dente: «sen vigas nin nada ... ». Un cura da vila saltafldo en
riba dela para comproba-Ia sua rixidez exclamou iE cousa 
do demo! 
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CASA PARROOUIAL DE SANTIAGO DE CARRIL ~ 
Carril. Vilagarda de Aruosa ~ 

co 
o 

Arquitecto: Joaquin Fernåndez Madrid 
Aparellador: Germån Hermida Noval 

E. Constructora: Construcciones Leirado, S. L. 
Data do proxecto: Novembro 82 63 

Execuci6n: 1983/1984 
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Habitayäo permanente, a pequena distancia de um pe
queno aglomerado -Escapäes- na regiäo de Vila da Fei
ra, a 30 km. aSui do Porto, com estrada municipal a porta. 
Terreno grande, com suave declive para oeste, arborizado 
de pinheiros e eucaliptos; nas proximidades, muito poucas 
construyöes e, estas, sem «caracter» (ou mau caracter) ; ao 
lange 0 mar. 

Nada, para alem do cl iente, dum oryamento e dum pro
grama, a sugerir um caminho para 0 desenho. 0 soliloquio 
do arquitecto perante 0 quase nada que e quase tudo: um 
sitio bem concreto e preciso. 

A pouco e pouco, a arrumayäo de muita coisa e, como 
sempre, 0 desentarrar de antigos «desejos» , de novos inven
tos, referencias multiplas .. . 0 retomar de exercicios interrom
pidos ou näo conseguidos ... neste outro contexto. 

Assim: 
Uma geometria (rigorosa como deve) e uma aparente 

(divertida) falta de «ordem» .. . suportam (compöem) um es
payo minimamente condicionado (que se näo quis «funcio
nai», tipificado, simbolico, que logo - ou um dia- pudesse 
vir a ser «natural». Afinal , um corpo que - naturalmente-

CASA MORTÄGUA ~ 
i5 

VILA DA FEIRA ~ 
Arquitecto: Manuel Correia Fernandes 

Colaboradores: Luis Miranda 
Paula Petiz 

Antonio Nobre 
Arquitectos 

1982 

se destina a «crescer» para, entäo, poder vir a ser util. .. 

en 
o 

Os meios (de construyäo e outros) 0 necessario reforyo 
desse «natural» e 0 que, ainda, para alem de si mesmos, 
puderem ou quiserem vir a significar. Granito e madeira. SO. 

00 mais, 0 quanto baste para viabilizar tudo 0 resto .. . 
o essencial da «imagem» (que näo da verdade inteira) .. . 

00 jogo a que se entregam, melhor 0 diräo as ilustra
yöes, se e certo que a mensagem esta contida na «obra». 

Nota (triste e provisoria) , de uma carta: 
« ... um dia, entäo, em que os riscos iriam passar do pa

pel , um ... «catrapilar» ... entrou por ali e, num apice (muito 
menos do que que um so risco demora) reduziu 0 suave 
declive asua «Iinha de terra», fez «Ienha» de pinheiros e euca
liptos, amontoou em pequenos tufos os arbustos ... 0 que ha
via num ralo de 30 metros (a partir do centro da composi
yäo -a chamine do fogäo de sala) e .. . pronto ... raio de ironia! 

Tudo isto, um dia, ha-de ainda crescer como e com a 
casa .. . 

Quando entrares e la estiveres, veras». 
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VIVENDA UNIFAMILAR DE VACACIÖNS ~ 
Situaci6n: Samii , Vigo 

Data do proxecto: 1990 
Data construcci6n: 1990-91 

Propietario: Baudilio Vazquez 
Arquitectos: J. Cordeiro, A. Davila, C. Jimenez e L. Meijide 

Arquitecto Tecnico: Manuel A. Perez Martinez 
Constructora: Construcci6ns Roda e Administraci6n 

o 
~ 
eI: 
co o 

Tratase da construcci6n dunha vivenda de vacaci6ns. 
A parcela esta situada con fronte a praia de Samil. Cunha 
acusada pendente, unha piscina e cancha de tenis 6 fonda 
da parcela, na zona mais elevada, e con fincas colindantes 
e construcci6ns moi pr6ximas. 

Con estas bases de partida ubicaronse as zonas de dia 
en relaci6n as vistas e 6s servicios existentes, e dicir, na plan
ta primeira. Os Dormitorios no semisoto e a cuberta como 
terraza plana transitable , a cubrir con elementos metalicos 
apergolados. 

Fixose fincape en evita-las vistas directas sobre a casa 
e buscouse un predominio do acristalamento onde a orien
taci6n e a situaci6n 0 aconsellaban. 
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A årea do proxecto enc6ntrase preto do concello da Es
trada, situada nun outeiro cara 6leste; a zona estå caracte
rizada por distintos cambios de cotas de nivel. A pendente 
media e do 15 % , e 0 desnivel total e aproximadamente de 
40 metros. 

Aparte baixa do terreo e paralela å estrada nacional n. 0 

640. 
A finalidade do proxecto e resalta-Ios valores xeogråfi

cos do lugar, mantendo sempre a compoliente «orgånica» 
en contraposici6n å rigurosa xeometrfa da nova construcci6n. 

A planimetrfaxeral do proxecto evidencia a precisa von
tade de crear un punto de referencia de distribuci6n , coa 
relativa organizaci6n de toda a urbanizaci6n , e por supos
to , 0 hotel enc6ntrase å fronte, sendo a estructura måis im
portante, sexa en dimensi6n sexa polo impacto morfol6xico. 

Qufxose dar un referimento preciso e caracterizante da 
årea, por un lado distribuindo å beira do camilio as unida
des (chales) destinadas 6 uso de vivenda, e por outro lado, 
enc6ntrase como punto de chegada e de referimento 0 hotel. 

Antes de introducir unha descrici6n detallada do hotel , 
e preciso facer unha reflexi6n ideol6xica sobre a cultura 10-
cal , os materiais e sistemas. de construcci6n e os custos; to
do isto representou un determinante fundamental para a exe
cuci6n do proxecto, sen contradicir non obstante, a diffcil 
relaci6n entre disciplina e traballo. 

o formig6n armado da estructura foi distribufdo nas zo
nas måis altas do hall , e, como consecuencia, as vigas de 
ferro xeran unha certa continuidade con portas e ventås, pa
samåns, lucernarios. As cristaleiras postas non como pare
de, sen6n como divisi6n, rompen a continuidade da facha
da, e aproveitando a posibilidade de transparencia e de re
flexi6n , crease unha prolongaci6n de visi6n entre interno e 
externo coa vontade de non interrompe-Ia relaci6n de con
tinuidade co lugar. 

Seguindo a descrici6n da obra, hai que especificar que 
a årea correspondente 6 hotel e de 8.000 metros cadrados, 
dos que 1.900 son de construcci6n e 0 restante espacio es
tå destinado a infraestructuras deportivas e zonas verdes. 

o acceso 6 hotel estå caracterizado por duas ramplas 
propostas de xeito que permiten unha correcta manobra dos 
vehfculos en entrada e safda, e un traxecto central con uso 
exclusivo peatonal. 

Aparte norte permite a distribuci6n loxfca segundo unha 

HOTEL MILANO 
A Estrada, Pontevedra 

Arquitectos: Giuseppe Agata Giannoccari 
Sonia Facchin 

Colaboradores de Gregotti Internacional 
Colaborador en Direcci6n de Obra e Proxecto 

de Execuci6n: Jose Luis Recuna Cuilia 
Aparellador: Jose Tanoita Picallo 

Constructor: TOSOMAR 

o 
a: 
o 
o 
« a: 
l1l 
o 

orden precisa: na parte esquerda enc6ntranse os servicios . 
loxfsticos (almacens e servicios), no centro, a entrada cara 
o hall , e na dereita os servicios para os usuarios (piscina, 
campo de tenis, parking). 

A pavimentaci6n de toda a zona 6 redor do hotel foi exe
cutada con baldosas de terrazo de dimensi6ns e cores dis
tintas a fin de caracteriza-Ios espacios, cada un cunha fun
ci6n diferente. 

A zona da piscina e os correspondentes vestuarios en
c6ntranse unidos 6 campo de tenis por medio de bancadas 
e escaleiras 0 que permite unha soluci6n natural das cotas 
de nivel do terreo. 

o hotel , coa planta en forma de «~Co> presenta lados desi
guais, de modo que permite a introducci6n desta forma no 
perfmetro da årea. 

A fachada e 0 arco rebaixado, asf coma os lucernarios 
posicionados cara 6 norte, permiten unha iluminaci6n ho
moxenea e constante 6 hall e å dobre altura, mentres que 
as habitaci6ns posicionadas cara 0 leste e oeste disfrutan 
das exposici6ns 6ptimas do soI. 

A planta do hotel estå articulada en dous niveis, a pri
meira planta estå destinada 6s servicios, e a segunda 6s 
cuartos. A organizaci6n dos espacios interiores foi estudia
da segundo a 16xica das divisi6ns precisas entre as distin
tas funci6ns, ou sexa: na parte esquerda dåse espacio 6s 
servicios xerais (sala de convenci6ns, sala de estar, recep
ci6n, gardarroupa); na parte central 6s sistemas de cone
xi6ns verticais; na dereita 6s espacios para 0 sector de res
tauraci6n (bar, sala de te, comedor). Esta ultima zona dis
ponse å beira da piscina e do campo de tenis, permitindo 
deste xeito unha estricta relaci6n entre exterior e interior. 

Ademais os espacios foron estudiados para ser flexibles 
nas suas funci6ns en relaci6n ås momentåneas esixencias. 

o patio situado entre os tres lados internos do hotel e 
delimitado por bancadas, presenta co seu verde limitado e 
os seus maravillosos xogos de auga a posibilidade de dis
frutar dun espacio tranqui/o e privado. 

No segundo nivel, con acceso por medio de escaleiras 
e ascensores, åbrense dous corredores iluminados a traves 
de lucernarios semiesfericos distribufndose as 41 habitaci6ns 
e os dous oficios. 

Estes ultimos estån conectados coa parte baixa destina
da 6s servicios (almacen e cocilia) por medio dunha ampla 
escaleira de servicio e asimesmo por un montacargas. 
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De cando en vez recibese unha sorpresa, cando alguen 
lIe di que V. Gregotti fixo un Hotel na Estrada. A sorpresa 
merecia unha visita e al6 f6monos cor'iecer 0 Hotel en 
cuesti6n. 

No sitio enteråmonos que 0 proxecto non e exactamen
te de V. Gregotti, sen6n de Giussepe Agata Giannoccari e 
Sonia Facchin, colaboradores de Gregotti Internacional , par
ticipando no proxecto de execuci6n e direcci6n 0 arquitec
to pontevedres Jose L. Recuna Cuir'ia. Tamen cor'iecemos 
a historia dun emigrante, Sr. Touceda, que cos seus aforros 
decidiu construir na sua terra natal, un Hotel diser'iado por 
un dos millores arquitectos do mundo. Insistiu , a traves das 
suas amizades milanesas para contactar con V. Gregotti, pe
ro foi completamente imposible que-'participase no proxec
to, recomendando 6s actuais autores para asua realizaci6n. 
Desenvolveuse 0 proxecto e comenzaron as obras coa su
pervisi6n rigurosa por parte dos arquitectos, e hoxe pode
mos disfrutar do Hotel como no futuro faremos das oito vi
vendas unifami liares que forman parte do encargo e que ac
tualmente estån en fase de construcci6n. 

C6mpre que fagamos unha reflexi6n sobre esta singu
lar obra que trae 6 noso contexto outro xeito de construir, 
imbuido de conceptos que nos son alleos, pero que 6 re
mate darå uns espacios e un volume ubicado a car6n das 
nosas obras, compartindö as mesmas condici6ns cl imåticas 
e executado coa mesma tecnoloxia posible. 

o primeiro que nos chama a atenci6n e a implantaci6n 
na parcela. Situado nun terreo con forte pendente nos arre
dores da Estrada, deciden emplazalo nas cotas måis altas 
do mesmo, no remate da estrada que dende 0 desvio atra
vesa a parcela, deixando as beitas de esta para situar as 
vivendas unifamiliares e un paseo arborado. Lembra as ca
sonas rurais da Toscana situadas nos escasos e pequenos 
coutos da paisaxe. Iso permitirå conseguir un lugar privi le
xiado en vistas e soleamento, ademais de separarse das co
tas baixas onde 0 edificio principal competiria en desvanta
xe con duas fåbricas de moblaxe situadas a car6n da estra
da que vai a Cuntis. Tamen 0 camir'io de aproximaci6n 6 
Hotel describirå unha traxectoria de preparaci6n que culmi
narå co encontro do edificio principal. Non cabe dubida de 
que esta aproximaci6n foi estudiada polos arquitectos a xul
gar polos diferentes debuxos real izados, pero tamen hai que 
dicir que debido ås duas fåbricas existentes e å forte pen
dente, 0 traxecto vese parcialmente frustrado na sua estrei
tez edesnivel , resultando asua culminaci6n un tanto dra
måtica e preocupante. Nembargantes, e debido posiblemen
te a esto, estase a construir un segundo acceso, xa previsto 
no proxecto, que discurrindo pola ladeira do outro lado da 
veiga, permitirå unha visi6n de conxunto måis panoråmica 
e sosegada. 

A planta do Hotel ten forma de U, co patio interior ori en
tado 6 Sur, quedando a fachada principal 6 Norte e perma
necendo sempre sen a valoraci6n volumetrica que lIe da
rian as sombras. Frente å fachada oeste situase a piscina, 
a pista de tenis e, na planta baixa, a cafeteria. No baixo, <;ies
taca polo seu tratamento 0 patio interior cun surtidor de auga, 
bancos, pergola, vexetaci6n, etc. Este espacio que nun cl i
ma mediterråneo seria idöneo ö conquerir zonas de som
bre e unha estancia fresca 6 aire libre, presenta inconvintes 
nun clima atlåntico, onde se busca 0 soi måis que protexer
se del. 

A organizaci6n funcional estå plantexada en dous niveis. 
Na planta baixa ubicanse os espacios publicos, simetrica
mente respecto do eixo acceso-vestibulo-escaleira-patio in
terior, pechåndose a U polo seu lado Sur cunha interesante 
entrada de servicio por debaixo da escalinata do patio inte
rior, mentres que no primeiro piso se situan os dormitorios 
cun esquema anålogo. E este un esquema bastante clåsico 
na organizaci6n deste tipo de edificios, se ben neste caso 
estå animado por unha xeometria curva, con centro na per
gola do patio interior, superposta å trama ortogonal , que lIe 
da un certo dinamismo e permite construir, apoiada nela, 
grandes panos de cristal con perfiles minimos. 

Na volumetria agradecese a elecci6n en dous niveis, pois 
dese xeito respetase un contexto rural onde predominan as 

HOTEL MILANO, A Estrada, 
UNHA VALORACION CRfTICA 

Xan Casabella L6pez 
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vivendas unifamil iares e naves industriais. A cuberta plana 
permite unha lectura prismåtica de conxunto, que se alixei
ra suavemente a traves de cerramentos curvos nas esqui
nas. 

A construcci6n realizase con estructura reticular, a base 
de esteos e trabes, pretendendo realizar a plementeria con 
muro de bloque de formig6n visto de cor gris. Como eso 
non foi posible, 6 non existir en Espar'ia os grandes bloques 
propostos polos arquitectos, realizouse con revestimento mo
nocapa da mesma cor. 0 chan, realizouse con pavimento 
de lousa, a carpinteria e de ferro pintada en negro e a mo
blaxe de madeira de haia vaporizada, importada de Italia. 

o equipamento interior, escoll ido fundamentalmente po
los arquitectos, e practicamento toda importado (billas, ca
deiras, mesas, lampadas, etc.). Asimesmo foi encargado en 
Milån 0 deser'io gråfico de todo 0 Hotel (marca, panfletos, 
correspondencia, pratos, floreiros, etc.). Esto, que supuxo 
un enorme esforzo por parte do promotor, coa sua corres
pondente dispensa econ6mica, non deixa de ser unha iro
nia cando se estå a construir nunha vila caracterizada pre
cisamente polo seu impetu comercial no campo da mobla
xe, e que cun esforzo engadido para que construiran 0 tipo 
de pezas axeitadas para esta construcci6n, se lograrian un
has condici6ns econ6micas sen dubida mellores, ademais 
de contribu ir para 0 desenrolo da moblaxe na Estrada e en 
Galicia. 

En conxunto, b6tase en falla a uti lizaci6n de materiais e 
tecnoloxias aut6ctonas, que terian resultado måis baratas e 
cun resultado a lange prazo måis axeitado, quizais debido 
å ignorancia dos autores nese sentido, pero hai que reco
r'iecer un desenrolo de proxecto co nivel de sofisticaci6n a 
que nos ter'ien afeitos os mellores arquitectos europeos. 

Temos que destaca-Io tremendo emper'io por parte do 
promotor e constructor, en levar a bo termo a obra, a pesa
res da multitude de atrancos que topou no camir'io e que 
nos permitiu cor'iecer en directo (e poder contrastalo co no
so), 0 traballo realizado en Ital ia; tamen lIe temos que agra
decer a lecci6n do bo cliente que defende e real iza comple
tamente 0 bo diser'io nas condici6ns adversas que a cotio 
topamos. 

o Hotel Milano, deixanos cun bo sabor de boca, malia 
as criticas puntuais aqui apuntadas, e danos esa esperan
za que sup6n saber da presencia no noso pais de 
promotores-constructores particulares como 0 Sr. Touceda 
cos que a arquitectura en Galicia, sen dubida, beneficiarå
se, e vai redundar positivamente, en definitiva, no traballo 
de todos n6s. 

85 



86 

o 
a: 
o 
o 
<{ 
a: 
en 
o 



CRITERIOS BAslCOS 

-Desenvolvemento tipol6xico das vivendas en funci6n 
da ordenanza reguladora e do 16xico crecemento Ii neal do 
nucleo no que se asentan. 

-Equilibrio entre unha intervenci6n urbana con lectura 
de conxunto e 0 caracter individual de cada unha das pe
zas proxectadas (ruptura de continuidade en cada unha me
diante retranqueos, concepci6n espacial da cuberta a duas 
augas cara as medianeiras, aspecto formal diferenciado das 
fachadas .. . ). 

-Eixes lonxitudinais de percepci6n visual (morfoloxia li
neal da parcelaci6n). 

-Nucleo de escaleiras como elemento organizador e ne
xo espacial interior da casa. Fonte de luz cenital. 

-Concepci6n espacial da cuberta a duas augas as me-
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Arquitectos: Antonio 1. Gonzalez Gil 
Marcial Mosquera Lorenzo 

Aparellador: Jesus Piquin Cancio 
Constructor: Construcci6ns Navila 
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dianeiras (intenci6n de procura-Ias mellores vistas, coa baia 
da Coruna como tel6n de fondo e a creaci6n dunhas facha
das con imaxe tradicional). 

DATOS URBANfsTICOS 

Ordenanza: Normativa. 
Planeamento vixente: P.X.O.U. Concello de Oleiros. 
Calificaci6n urbanistica: Solo urbano 2. a Cidade Xardin. 
Superficie parcela: 1.906 m2 

Ocupaci6n parcela: 50 %. 
Edificabilidade: 0.5 m2 / m2 

Altura maxima: 6 m. A Cornixa - 8 m. A Cumieira. 
Ancho via pu'blica: 12 m. 
Servicios urbanisticos existentes: Electricidade, acceso 

rodado, auga, sumidqiro e iluminaci6n publica. 
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1. OS DATOS DA DEGRADACIÖN URBANA 

E xa un lugar comun que Combarro constitue un dos 
exemplos måis fermosos da arquitectura popular do pafs ga
lego. A poesfa e a prosa, a pintura e a fotograffa, a erudi
ci6n e 0 saber tecnico levan måis dun seculo afirmåndoo. 
Non tratamos aquf de recurrir a ese aspecto do xa tantas 
veces repetido. Preocupanos 0 presente e 0 futuro dunha 
arquitectura e un urbanismo que, en Combarro, sofren un 
profundo deterioro. Måis exactamente, unha expoliaci6n, en
tendida tai e como a define a Lei 16/1985, de 25 de xuno. 
Porque en Combarro estå habendo <<8.cci6ns e omisi6ns» que 
ponen en perigo de destrucci6n e perda un dos valores måis 
xenuinos do Patrimonio Hist6rico galego e espanol. Asf 0 
demostrou a Asociaci6n «A Solaina» nun riguroso Informe 
sobre 0 Patrimonio Construfdo do Conxunto Hist6rico de 
Combarro, que fixo chegar å Xunta de Galicia e 6 Parlamento 
galego, asf como a diversos colectivos e instituci6ns cultu
rais vencelladas å protecci6n da nosa cultura (1) . Este arti
go ven ser unha sfntese apretada daquel informe. 

Con esa perspectiva sintetica, podemos afirmar que a 
alteraci6n profunda interna, a cancerizaci6n dos bordes e 
o desartellamento da trama urbana, constituen os principais 
ingredientes da degradaci6n deste Conxunto Hist6rico. Des
de a decada dos setenta, Combarro sofreu un proceso de 
mutaci6n na sua morfoloxfa e na sua sintaxe urbanas. Polo 
tanto, 0 seu deterioro tivo lugar fundamental , e parad6xica
mente, nos ultimos vinte anos, nos que 0 pobo estuvo so
metido å tutela legal derivada da declaraci6n de «conxunto 
artfstico e pintoresco de caråcter nacional» (hoxe Ben de In
teres Cultural), producida en 1972. 

A alteraci6n profunda interna ven definida pola introduc
ci6n de novos materiais e tecnicas constructivas, que de
sentoan cos da arquitectura popular, e pola modificaci6n, 
en casos sustancial, dos volumes construfdos. 

E posible afirmar que deica 1972 son dominantes as ti
poloxfas e os materiais tradicionais. Måis dun 85 % das vi 
vendas toparfanse nesa situaci6n (2). Pero na actualidade, 
das 191 casas existentes tan s6 81 (42,4%) conservan asua 
pureza tradicional (Cadro 1) (3). Pola contra, 39 (20 %), afn
da conservando a morfoloxfa tfpica, introduciron en maior 
ou menor grao algun material novo, e 45 (23%) viron modi
ficado 0 volume edificado, un volume que s6 en seis casos 
respetou en certa maneira as formas e os materiais de sem
pre. Atopamos neste extremo das alteraci6ns volumetricas 
unha variada casufstica, anque poderfan salientarse as se
guintes: engadido de novas plantas, modificaci6ns das al
turas da vivenda, cambios nas pendentes e fald6ns de cu
bertas, introducci6n de terrazas, engadido de novos habi
tåculos para novos usos (garaxes, galp6ns), voadizos en bal
c6ns que sustituen ås soluci6ns tradicionals de columnas ou 
canzorros, e mesmo a sustituci6n total de casas por outras 
de nova planta sen ningun tipo de consoancia co entorno 
inmediato. 

CADRO 1 

AL TERACIÖNS CONSTRUCTIVAS NAS CASAS 
00 CONXUNTO HISTÖRICO DE COMBARRO 

AL TERACIONS 
TOTAL 

N.O % 

n . MT. (1) .. . ... . ... . 81 42.4 

n . MN. (2) ..... ....... . 39 20.4 

(45) (23.6) 
6 3.1 

VoI. Alt.: (3) . .. ... . .... _ . 
- n. MT. (4) ....... . _ . 
- n . MN. (5) .... .. . . _ . 14 7.3 
- TN . MN. (6) . . ... .. _ .. 1 0.6 
-TN. MN. (7) ...... __ .. 24 12.6 

D ./R.~) ....... . . .. _ . .. . 26 13.6 

TOTAIS 191 100 

o CONXUNTO HISTÖRICO DE COMBARRO: ~ 
6 

FONTE: Informe sobre 0 Patrimonio 
Construido do Conxunto His· 
torico de Combarro. Datos 
para asua consideracion co
mo obxecto de expoliacion. 

NOTAS: (1) Tipoloxia tradicional e 
Materiais tradicionais, (2) Ti
poloxia tradicional con algun 
Ma1erial novo, (3) Volume al· 
terado, (4) Con Tipoloxia tra
dicional e Materiais tradicio· 
nais, (5) Con Tipoloxia tradi
cional e algun Material novo, 
(6) Con Tipoloxia nova e Ma· 
teriais tradicionais, (7) Con 
Tipoloxia nova e Materiais 
novos) , (8) En Destruccionl 
Ruina. 

A LEGALlDADE DA PROTECCION ~ 
co 

E A REALlDADE DA EXPOLlACIÖN 0 

Rafael Vallejo Pousada 
Profesor de Historia Econ6mica 

Universidade de Vigo 

Pero a alteraci6n non afecta s6 6s aspectos formais: 0 

pobo ademåis desprestfxiase e estå sendo obxecto do aban
donG e da conseguinte ruina. Na actualidade tan s6 124 das 
191 vivendas de Combarro (065%) at6panse habitadas (Ca
dro 2) . 

CADRO 2 

USO ACTUAL DAS VIVENDAS 00 CONXUNTO 
HISTÖRICO DE COMBARRO 

USO N.O 
TOTAL 

% 

Habitada .. .. ..... . ... . . 124 65.0 

Deshabitada: . . . . . . . . . . . . (41) (21 .5) 
-Habitable . . . . .. ... . .. 19 10.0 
-Inhabitable . . . . . . . . . . 22 11.5 

En destrucci6n . . ... _ .. .. _ 10 5.2 

Ruina ........ . ....... . . 16 8.3 

TOTAIS ..... . ... . . 191 100 
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Nun contexto de mellora xeral das economfas (rendas 
familiares dispofiibles) e das condiciåns e da cal idade de 
vida, anque de quebra e transformaciån da base econ~ml
ca tadicional, 0 patrimonio construfdo herdado despr~stlxla
se deixa de ser funcional i e abandoado: 41 das suas ca
sa~ (21 ,5%) estan deshabitadas, e delas 22 (11: 5%) son in
habitables e, por iso, condenadas a destrucClon e a ruma. 
Nese ultimo estado, destrucciån e ruina, atåpanse 26 antl
gas vivendas (13,3 % do total) . 

En canto a cancerizaciån dos bordes, cabe afirmar que 
92 esta ven caracterizada pola edificaciån de vivendas de no

va planta nos extremos do 'parque inmobiliario herdado, 
aproveitando a indefiniciån dos Ifmites en que se moveu a 
declaraciån de 1972 e a planificaciån urbanfstica do Con
cello de Poio con respecto å Conxunto Histårico de Com
barro. Este sinalou nas Normas Subsidiarias de 1985 unha 
area obxecto de «Pian Especial de Protecciån do Casco His
tårico Artistico» en verdade restrictiva, que 0 que fai non e 
mais que lexitimar as novas edificaciåns desentoantes que 
se ergueron neses bordes durante as duas ultimas decadas. 

Pola sua banda, 0 desartellamento da trama urbana ven 
dado fundamentalmente pola construcciån en 1980-1982 da 
chamada «explanada» ou «recheo» de Chousa, superposto 
a antiga praia do mesmo nome, que, como inflexiån natural 
que combaba (4) 0 perfil do pobo, artellaba armonlosamen
te 0 Combarro tradicional constituido polos enclaves de Com
barro propiamente dito (å que hoxe se reduce 0 Conxunto 
Histårico) e 0 de Tarrio. Este recheo ten un,ha superflcle de 
aproximadamente 5.800 metros cadrados; edlclr, ,1 . ~ 00 me
tros cadrados mais que 0 resto dos espaclos pubilcos de 
Combarro (Cadro 3) (5) . Nestes ultimos anos, ademais, fixe
ron acto de presencia nos espacios publicos 0 cemento e 
o chamado «granito azul», que non e C! prop'io do entorn~ 
inmediato do pobo, onde aflora 0 de duas mlcas, que aqul 
chaman pedra do pais. 

CADRO 3 

SUPERFICIE E CALlDADE DOS ESPACIOS PUBLlCOS 
00 CONXUNTO HISTORICO DE COMBARRO 

PAVIMENTACION SUPERFICIE (m2) % TOTAL 

Cemento . .. .. 631 13.4 

Granito «pais» .. 2.534 53.8 

Granito azul 787 16.7 

Natural .... . .... 761 16.1 

TOTAIS .. . . 4.713 100 

FONTE: Informe sobre 0 Patrimonio Construido do Conxunto Hist6rico de 
Combarro. Datos para asua consideraci6n como obxecto de ex· 
poliaci6n. 

2. AS CAUSAS DA EXPOLlACION 00 CONXUNTO 
HISTORICO 

i,Por que toda esta situaciån? i,Cales son as razåns que 
explican que un pobo que esta declarado Conxunto Histå
rico se destrua ata os extremos arriba apuntados? Sinteti
zando poderfanse sinalar duas fundamentais: 1) A tradicio
nalmente modesta economfa dos habitantes de Combarro 
e a declaraciån conservacionista sen unha conseguinte asig
naciån de recursos econåmicos, e 2) A permanente inexis
tencia dunha politica de protecciån impulsada polos orga
nismos publicos mais pråximos. Vexamolas con algun de
talle. 

A declaraciån de «conxunto de interese» de 1972 foi ino
perante no que se refire a conservaciån (no sentido mais es
tricto do termo) . A pesares dela, 0 pobo sofreu a profunda 
alteraciån descrita. Segun Pascuala Campos «a condiciån 
de monumento histårico-artlstico, sen soporte econåmico, 
provocou un sentimento de rexeitamento e disgusto nos seus 
usuarios pois consideran esta situaciån como imposta e con
traria ås seus intereses dada-Ias esixencias que co nl eva. Is
to explica asua situaciån ruinosa, pois os habitantes sfnten
se incapaces de enfrentarse econåmicamente a unha cons
trucciån que estiman por riba das suas posibilidades» (6) . 

E mais, e un feito comunmente admitido que anque Com
barro fose declarado Conxunto Histårico, esta circunstan
cia non IIe beneficiou en nada, pois «0 pobo segueu un pro
ceso cada vez mais acelerado de destrucciån» (7). 

Aquela degradaciån non så afectou, como deixamos di
to , a area delimitada en 1985 como obxecto de Pian Espe
cial de Protecciån. Existiu unha gangrenizaciån interna, pe
ro tamen unha cancerizaciån dos bordes do nucleo, que pre
siona ameazante e manten unha dialectica de tensiån des
tructiva co mesmo. De feito, Combarro no intre da sua de
claraciån como Ben Cultural en 1972, encaixaba perfecta
mente naquela primeira definiciån que de Conxunto Histåri
co establece 0 artigo 15.3 da Lei 16/1985, cando afirma que 
o mesmo «e a agrupaciån de bens inmobles que forman un
ha unidade de asentamento, continua ou dispersa, condi
cionada por unha estructura ffsica representativa da evolu
c iån dunha comunidade humana por ser testemufia dunha 
cu ltura ou constituir un valor de uso e disfrute para a colec
tividade». 

Non obstante, 0 nucleo histårico, debido a indefiniciån 
tradicional en que se moveu aquela delimitaciån e å nota
ble crecemento urbano dos ultimos quince anos, tende a 
quedarse inmerso -ou xa 0 esta- nun contexto sen senti
do. 0 pobo que antes de 1972 era un todo queda reducido 
a un simple reducto que encaixa agora naquela segunda 
definic iån que 0 citado artigo 15.3 proporciona dos Conxun
tos Histåricos, apl icable a «calquera nucleo individual izado 
de inmobles comprendidos nunha unidade superior de po
boaciån que reune esas mesmas caracterfsticas e pode ser 
c laramente delimitado». 



Como se ve, a circunstancia non e baladf. A dinamica 
da destrucciån, esquizofrenica, levou a unha perversiån to
tai do sentido orixinal de Combarro e do seu diålogo per
fecto, consoante, coa natureza. Ese diålogo que en 1959 
fixera afirmar a Trapero Pardo que mentras en Santiago es
tamos ante «unha cidade 'en ' pedra», Combarro era «un po
bo 'de' pedra, xa que parecfa «unha floraciån da mesma» (8). 

Combarro era, en efecto, unha prolongaciån da forma
ciån granitica que IIe servia de asento, da mesma forma que 
toda manifestaciån xenuina da arquitectura popular e a ex
presiån do medio natural inmediato, å que se adapta e do 
que se nutre, crecendo a carån del dun xeito orgånico. Esa 
organicidade en Combarro vina definida pola sua condiciån 
de pobo agricola e a vez marineiro, sobre todo por esta ulti
mao A låxica constructiva de Combarro foi a da sua sempre 
permanente presencia do mar. No pobo tradicional , todas 
e cada unha das edificaciåns, dispostas en duas cotas dis
tintas, a modo dunha escala con dous pasos, mostråbanse 
coma unha gran fiestra å ria. Ali se forxaba a actividade eCo
nåmica fundamental (a pesca e 0 marisqueo), a que ocupa
ba a un maior numero de combarreses (9) , a que tina pen
dentes, do regreso dos homes, dos froitos do mar å mei-
rande parte das suas mulleres. ' 

Esa låxica constructiva, hoxe, con esa alteraciån profunda 
dos ultimos vinte anos, tamen se rompeu , como se acaba 
de explicar. A elevaciån dos volumes fixo xurdir paramen
tos pechados sobre a ria, de xeito que 0 sentido primeiro 
desta si,ngular arquitectura do pobo queda reducida å ab
surdo. E significativo neste senso 0 lugar de A Rua (artella
do a carån da «rua» por excelencia do pobo), onde aquela 
perversiån da låxica urbana de Combarro acada asua må
xima expresiån. 

A rafz daquel absurdo rastrexase xa no lange proceso 
de declaraciån de «conxunto de interese» , que afnda can
do culminou en 1972, iniciabase ala polos anos corenta deste 
seculo. En concreto, en 1948 a Comisiån Central de Monu
mentos aprobaba a ponencia na que se proponia «que se 
declare conxunto de interese pintoresco 0 pobo de Com
barro» (10) , xa que «mal aconsellados pruritos de moderni
zaciån, en enlucidos e pinturas, ameazan converter (a vila) 
nun vulgar conglomerado» (11). 

Na documentaciån relativa a declaraciån, depositada no 
Arquivo do Ministerio de Cultura, figura un oficio dirixido des
de 0 Concello de Poio å Director Xeral de Belas Artes de 
16 de xuno de 1951 , no que se solicitaba se resolvese f~vo
rablemente 0 expediente «iniciado hai tempo, para declarar 
Zona Histårica e Artfstica, 0 tipico pobino de Combarro» (12) , 
å vez que se pedfa a delimitaciån de dita zona. 

Non obstante, e afnda cando 0 Director Xeral trasladou 
a solicitude a Comisaria Xeral do Servicio de Defensa do Pa
trimonio Artistico Nacional, requerindo que «ordene å Co
misario da I Zona dese Servicio envfe os documentos nece-

sarios (memorias, planos e fotografias) para poder incoa-Io 
expediente», este durmiu un longo sono de pedra deica 0 
tnnta de novembro do referido 1972, en que foi firmado 0 
decreto de «declaraciån de conxunto artfstico» (13). 

Como vemos, pois, e a tenor da documentaciån existente 
no Ministerio de Cultura, producese unha longa parentese 
de vlnte anos, nos que non consta ningunha outra interven
ciån municipal a favor da protecciån do patrimonio construf
do combarres. 

Iso non quere decir, estrictamente, que 0 nucleo monu
mental de Combarro quedase esquecido. Entre 1952 e 1961 , 
o Ministerio de Educaciån Nacional , a traves da sua secciån 93 
do Tesouro Artfstico, promoveu diversas obras de restaura
ciån, que afnda circunscritas a igrexa parroquial e å seu es
paclo clrcundante mais inmediato, por se-Io «Iugar de mais 
frecuente paso no recorrido turfstico e belo pintoresquismo» 
(14), falan dunha certa preocupaciån å lange deses anos 
referidos. 

Pero tratase dunha preocupaciån que ven sobre todo de 
fora, nunca dos axentes polfticos e sociais mais pråximos. 
Unha preocupaciån exterior que encarnan determinados in
telectuais, mais ou menos pråximos a cultura oficial do in
tre, que n?s anos corenta e cincuenta -aquf de novo a su
perposlclon de datas-, reclamaban que este pobo «ideal 
e romåntico» se «declare intanxible ( ... ) impidindo a cons
trucciån de novos edificios ou as modificaciåns å exterior 
dos actuais, sin que previamente intervena a Comisiån Pro
vincial de Monumentos« (15) , ou tamen a lei que impidise 
q~e «nos modernicen a Combarro», convertfndoo «nun por
tlno coma tantos outros» (16) , sen 0 seu «interese, sen aquela 
asua singularidade que foi apreciada xa desde fins do se
culo pasado. 

De todo isto desprendese un dato significativo: 0 intere
se por Combarro, e a beleza da sua arquitectura, asf como 
pola sua conservaciån, procederl de mais ala do pobo e do 
Concello de Poio, do que forma parte. Daqueles axentes ex
terno?, que canalizan a difusa preocupaciån social pola pro
tecclon do conxunto e 0 disfrute da sua especificidade, xur
de a norma conservacionista de 1972, A poboaciån de Com
barro permaneceu , asi, desde 0 principio, allea a dita de
claraciån. A sociedade arrogabase, co decreto de trinta de 
novembro, 0 dereito a fruiciån dun espacio urbano exquisi
to, sen 0 concurso dos particulares mais inmediatamente im
plicados: os habitantes da localidade en cuestiån . 

Con iso non se quere negar, en absoluto, a oportunida
de da medida. En 1972, Combarro conservaba afnda prac
tlcamente Intactas asua morfoloxfa e asua sintaxe urbanas. 
No Combarro do setenta e dous e faciller 0 documento her
dado nas suas linas de pureza tradicional. Agora ben, aquel 
feito ,. a declaraciån sen 0 concurso dos habitantes, pon de 
manlfesto un elemento de fraxilidade, unha fisura que na 
practica converteuse na debilidade que ex!=,iica 0 progresi
vo deterioro do pobo a partires dos anos setanta, paradåxi-



camente cando aquel quedaba suxeito, 6 menos legalmen
te, å protecci6n do Estado e a tutela «exercida a traves da 
Direcci6n Xeral de Belas Artes polo Ministerio de Educaci6n 
e Ciencia». 

Unha vez producida a declaraci6n, e mentras 0 conxunto 
da rfa medraba demogråfica e urbanfsticamente a un ritmo 
vertixinoso, nos anos setenta e oitenta, Combarro resistiu 0 
embate dunha destrucci6n masiva. Pero non e alleo ao mo
vemento expansivo do entorno, 0 cal deixase notar nos vo
lumes construfdos, e nos materiais e tecnicas constructivas, 

94 que se «desnaturalizan». Asua consideraci6n legal de patri
monia protexido non foi 6bice para que a degradaci6n fixe
se acto de presencia. 

Cando foi mås necesario xestionar a conservaci6n, esta 
non existiu . Nin a defensa negativa en forma de medidas 
de pOlicfa, nin a desexable defensa positiva, foron postas 
en exercicio. Os poderes publicos desentenderonse do Con
xunto (17). E iso empezou a ser asf a partires do måis pr6xi
mo. Nunca 0 Concello de Poio, desde 1972, asignou nos 
seus presupostos unha partida especffic~ que tuvese como 
fin a protecci6n do Combarro hist6rico. E decir, non existiu 
-nin existe- polftica ningunha con respecto a este 
Conxunto. 

E måis, cando a Administraci6n actuou en Combarro fi
xoo, as veces, con intervenci6ns desafortunadas, que lon
xe de ser exemplares -como se mostraba 6 falar do recheo 
de Chousa-, estableceron agravios comparativos. Estes fi
xeron afnda måis intenso 0 sentimento de «castigo» que pa
ra as suas xentes sup6n 0 vivir no recinto hist6rico-artfstico. 
Un sentimento que non decaeu, en absoluto, nos ultimos 
anos. Na actualidade, afnda cando a Xunta de Galicia ten 
transferidas as competencias en materia de Patrimonio den
de 1983, a situaci6n segue a ser, en grandes liFias, 
semellante. 

As multiples xesti6ns efectuadas pola Asociaci6n «A So
laina» para a Defensa do Patrimonio Hist6rico-Artfstico den
de 1987 non foron quen de provocar unha inflexi6n nesa 
inercia de destrucci6n claramente viciada. Por un lado, os 
particulares, que viven a declaraci6n como unha pesada lou
sa, como un timo hist6rico, e que fan «0 que poden» para 
«mellora-Ia?» calidade das suas vivendas. Estes interioriza
ron a desatenci6n co sentimento da frustraci6n e de que en 
Combarro <<todo vale» e de que «eu non vou ser menos», 
adoptando en ultima instancia un escepticismo de diffcil su
peraci6n. Por outra banda, os poderes pUblicos, que non 
esixen -nin se esixen- a cambio de non seren esixidos, 
patentizåndose un consenso a modo de pacto implfcito do 
que ninguen parece querer sair. 

Estamos en Combarro ante un caso de evidente deixa 
de funci6ns da Administraci6n laeal e auton6mica. Non existe 
vixiancia nin medidas de conservaci6n, mantemento e re
habilitaci6n , nin fomento da protecci6n do patrimonio her
dado (18) . 

A nosa paisana Emilia Pardo Bazån decfa en 1901 
unhas palabras contundentes referidas å situaci6n de crise 
econ6mica e social da Espana de principios deste seculo, 
pero que se poden trasponer pertectamente a este noso 
asunto de hoxe: «Que se poderfa facer aquf? Todo! porque 
nada se intentou sinceira e efectivamente ( ... ). Mais, que im
porta decilo, si non alcanzamos a ~ealizalo? E. isa e a nosa 
desesperaci6n: ver que se podena Sl se qUlxese» (1 9). 

A Pardo Baz6n mostråbase, como se ve, un tanto pesi
mista. Nos non. Afnda cun certo grao de escepticismo, co
mo corresponde 6s tempos que corren, somos optimistas 
porque hoxe a saeiedade galega estå en condici6ns de abor
dar seriamente a restauraci6n de Combarro, reconstrufndo 
os espacios primitivos, asf como de proceder asua rehabili
taci6n, xa que non s6 se trata de restituir aqueles, sen6n de 
conferirlles uns novos contidos, xerando unha nova organi
cidade, que permita un uso diacr6nico e sincr6nico do es
pacio restitufdo. 

Estase, en definitiva, en situaci6n de plantexarse unha 
recuperaci6n daquela coherencia do pobo tradicional , co
mo caligraffa urbana expresi6n dunhas funci6ns propias 
dunha determinada economfa e duns especfficos modos de 
vida xa desaparecidos en boa medida, percurando un no
vo equilibrio entre a sintaxe herdada e as -novas modas e 
modos para 0 que se fai preciso 0 diålogo cos habitantes, 
a sintonizaci6n coas suas aspiraci6ns lexftimas de mellora-Ias 
suas condici6ns de vida. Tråtase, pois, de promover un pro
xecto ilusionador, que s6 serå viable na medida en que se 
asignen recursos, i en que os poderes publicos galegos 
-måis alå da incapaz esfera municipal- asuman unha preo
cupaci6n activa, ou, 0 que e 0 mesmo, esa outra cara da 
fruici6n por parte da sociedade dun espacio singular como 
Combarro, que non e outra que a dos deberes do conxun
to social para con respecto 6s titulares ffsicos do E?ende In
terese Cultural constitu fdo polo patnmonlo Inmoblllano dos 
habitantes do pobo. 

Anque conscentes de que 0 maMn deberfa terse resol
to hai anos, somos como se ve, optimistas. Ese optimismo 
impulsor que pon de manifesto que maMn sempre e tarde 
e que por eso mesmo hoxe podemos e debemos centra-Ia 
nosa atenci6n no maMn (20) . 



NOT A S 

(1) Ese informe foi elaborado por un equipo da referida Asoclaci6n de Com
barro composto por Francisco Guerra Penas, Xose Manuel Mart inez 
Gonzalez, Ant6n Briones, Xuan Manuel Martinez, e 0 firmante deste 
artigo, Rafael Vallejo. 0 Informe foi enviado 6s organismos oficiais en 
xaneiro de 1991 . 

(2) Lamentablemente non existen estudios que permitan a que seria unha 
precisa e ilustrativa comparaci6n. Contamos, iso si, coa propia memo
ria, coa foto aerea e coas testemunas escritas dalgun estudioso da ar
quitectura trad icional. Asi C. Flores na sua obra «Arquitectura popular 
espanola» decia en 1973 que Combarro, ainda con transformaci6ns. 
era «sen dubida un dos pobos mais belos da Galicia atlåntica , preser
vado de destrucci6ns masivas por unha especie de miragre dlficil de 
comprender». 

(3) Para a realizaci6n do Informe colleuse como åmbito de estudio a deli
mitaci6n que do Conxunto establecen as Normas Subsidiarias do Con
cello de Poio, de 1985. Nelas sinalase un årea obxecto de «Pian Espe· 
cial de Protecei6n de Casco Hist6rico Artist ico», no que se incluen 189 
casas. Nosoutros consideramos 191 , debido a 16xica fisica da analise 
zonal que realizamos, na que neste artigo non entramos. Hai que fa
cer notar, en calquera casa, a imprecisi6n daqueles limltes no piano 
das mesmas Normas Subsidiarias, impreeisi6n que pOderia facer va
riar algo 0 numero de vivendas a considerar. Esa imprecisi6n dos liml
tes e unha constante con respecto ao Conxunto Hist6rico, nada irrele
vante, oomo veremos mais adiante. 

(4) De aqui quizåis lie vena a denominaci6n a Combarro. Na nosa opini6n, 
o top6nimo esta relacionado coa raiz com- , significando fondonada, 
vai ou flexi6n da costa. Rafael Valleja Pousada, Guia Combarro Con
xunto Hist6rico-Artistico, Combarro, Asociaci6n A Solana, 1988. 

(5) 0 recheo, segun Pascuala Campos Michelena, constitue «unha grave 
distorsi6n para a morfoloxia de Combarro ( ... ). Pensado coma un de
safogo, en realidade desnaturalizou 0 conxunto, creando un espacio 
desertico e desproporcionado en relaci6n a escala do nucleo, e ce
gando parte dos seus valas limitrofes co mar», «Prediseno y propues
tas formales en ei nucleo de Combarro», en Cuadernos, Bordes urba
nos, Madrld , Direcci6n General de Arquitectura (MOPU), 1985, pp. 
78-78. 

(6) Pascuala Campos, Op. eiL p. 86. Desde 0 noso punto de vista, Pas
cuala Campos levou a cabo 0 mellor estudio arquitect6nico sobre este 
Conxunto Hist6rico e promoveu a actuaei6n mais honesta e coherente 
co mesmo. Aquela intervenci6n, realizada entre 1983 e 1985, fora fi
nanciada polo MOPU a traves da sua Subdireccl6n Xeral de Arqu itec
tura . 

(7) Maria del Mar Merino, «Pian Especial de rehabilitaci6n para Comba
rro_ EI regreso de la piedra», en Revista MOPU, xaneiro 1986, p. 9. 

(8) Jose Trapero, «Combarro. 'Viejo asilo de pescadores de la Ria'», en 
Sonata Gallega, 5" pUblicaci6n, 1944-45, p. 15. Esa consoaneia de 
arquitectura e natureza e posta de manifesto tamen por Garcia Fer
nandez cando afirma que «en real idade, Combarro e un soberano 
exemplo de beleza e adecuaci6n 6 media e a funci6n, nacida da acti
vidade ponderada dunha pequena comunidade campesina e marinei
ra», Espana dibujada. Asturias y Gal icia. Madrid, 1972. 

(9) En 1719, por exemplo, 0 «porto de Combarro» lina 535 habitantes. De
les 97 eran marinelros, segun consta no «vecindario» do referido ano, 
depositado no Arqu ivo Hist6rico Provincial de Ponlevedra (AHP), Leg. 
64 . Nese vecindario considerabaselle un «oficio» a 169 combarreses 
e combarresas, do que se desprende que os «mareantes» represenla
ban mais do 55 % da poboaci6n activa (na que non se contabilizaba 
o traballo agricola femenino). 

(10) Francisco Javier Sanchez Cant6n, «Zona Monumental de Pontevedra», 
en Pontevedra y los pontevedreses. Ineditos y dispersos, Pontevedra, 
Museo Provincial, 1973, p. 86. 

(11 ) Op. ciL, p. 85. 
(1 2) Arqu ivo do Ministerio de Cultura (AMC), C/88622. 
(1 3) Decreto 3394/1972, de 30 de novembro, BOE, 299, 14-12-72, pp. 

22306-22307. 95 
(14) AMC, C/70934 . 
(15) Juan Novas, «Combarro. 'Viejo asilo de pescadores de la Ria'», en So

nata Gallega, 5. a publicaci6n, 1944-45. 
(16) Jose Trapero, Op. ciL, p. 15. 
(17) Esa concurrencia dos poderes publicos solicitabana xa en 1972 os ar

quitectos Garcia Fernandez, dun xeito tremendamente lucido: «Man
ter Combarro na sua integridade debe suponer un grande sacrificio 
para os seus modestos habitantes, cando 0 resto das xeografias se 
renovan ou derruban caseque sempre, por raz6ns puramente econ6-
micas. 0 que fai falla, para que todos continuemos podendo gozar dos 
resultados daquel sacrificio, e que arrimemos 0 lombo, e que este arri
mar se traduza nunha axuda da Administraci6n , que si limita e prohibe 
certas actuaci6ns inconvenientes, tamen debe empenarse en que me
lIoren as condici6ns de vida destas xentes, promovendo actividades 
convenientes e mellorando, entre outros, 0 baixo nivel de habitabilida
de das vivendas, que non e dificil e que non ten que suponer altera
ci6ns graves. E cuesti6n de adicaci6n e dineiro». E. e J. L. Garcia Fer
nandez, op. ciL 

(18) Como facilmente se pode comprender, neste contexto inscribense as 
reivindicaci6ns da Asociaci6n A Solaina e asua denuncia da expol ia
ci6n do Conxunto Hist6rico de Combarro, en base ao artigo 4 da Lei 
16/1985 de 25 de xuno do Patrimonio Hist6rico Espanol e 6 artigo 27.18 
do Estatuto de Galieia. Un ano despois daquela estase ainda a agar
dar dunha resposta oficial do Goberno galego. 

(19) Informe de Emilia PardO Bazan 6 debate celebrado no Ateneo de Ma
drid (1901) sobre «Oligarquia y caeiqu ismo como la forma actual de 
gobierno en Espana; urgencia y modo de cambiarla» en Joaquin Cos
ta, «Oligarquia y caciquismo», Madrid, 1902, pax. 381 . 

(20) Tratase dun optimismo fundado , como veremos: Debido a inexistente 
resposta do Goberno galego 6 Informe que lIe presentaramos en 1991 , 
a Asociaci6n A Solaina enviou 6 noso Executivo e a t6dolos partidos 
representados no Parlamento de Galieia, un Pian de dez medidas pa
ra recuperar Combarro. Defendido como Proposici6n non de Lei polo 
BNG, oito das dez medidas dese Pian foron aprobadas por t6dalas 
formaci6ns politicas parlamentarias. Isto sucedia 0 pasado 4 de xuno 
de 1992, pouco despois de ter escrito este artigo. Con todo, 0 nosa 
optimismo serå pleno cando a Xunta asigne os orzamentos netesarios. 
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~ UNHA CIDADE DE PEDRA: 
~ 0 CASCO HISTORICO DE PONTEVEDRA 
co 
o 

Jose Gonzålez-Cebriån Tello 
Luis M. Ferreira Villar 

o presente artigo pretende ser unha reflexi6n acerca do 
Casco Hist6rico de Pontevedra, desde unha lectura arqui
tect6nica con referencia 6 seu patrimonio edilicio e urbano, 
fundamentalmente materializado en pedra. 

Os debuxos e fotograffas que 0 acompanan forman parte 
da documentaci6n do Avance dos traballos sobre 0 Pian Es
pecial e Catålogo de Edificios, que vimos realizando. 

o escrito pretende situa-Ia homoxeneizaci6n da pedra 
entre 0 espacia urbano libre e 0 construrdo, a 16xica do re
parta parcelatorio desde a propia utilizaci6n constructiva da 
pedra e a evoluci6n que esta sofre nas distintas formaliza
ci6ns arquitect6nicas que 6 longo do tempo se experimentan. 

Narrar como os «tipos arquitect6nicos» acomodan dunha 
a outra forma a utilizaci6n do material e recapacitar sobre 
a situaci6n actual, previa å presentaci6n definitiva dun Pian 
Especial que entenda unha nova forma de intervenci6n ur
bana, foi 0 obxecto desta breve exposici6n. 

o CONXUNTO HISTORICO-ARTfsTICO 

o fracaso dos mecanismos de regulaci6n volumetrica ba
seados na secci6n da rua, na sua aplicaci6n a tramas hist6-
ricas I NZADAS de irregularidades, asr como a ineficacia das 
regulamentaci6ns conservacionistas derivadas da Supervi
si6n patrimonial , obrigan a plantexar novos criterios globais 
de protecci6n que, 6 mesmo tempQ. permitan formula-las 
condici6ns de adaptabilidade e conversi6n dos tipos edifi
catorios nun recinto hist6rico que manten arnda asua vitali
dade. 

o rigor metodol6xico e a ampla difusi6n que acadaron 
os traballos de ordenaci6n de cascos hist6ricos tralas expe
riencias italianas de finais dos anos sesenta, enfr6ntase en 
Galicia cunha total carencia de antecedentes que fundamen
ten 0 estudio da forma urbana. 

Deste xeito, 0 desenvolvemento da informaci6n urbanrs
tica måis elemental, obriga a ineditas reconstrucci6ns plani
metricas que configuran un importante e valioso material do
cumental, 6 tempo que abre caminos para 0 conecemento 
e a divulgaci6n da forma urbana ou , como no presente ca
sa, å posibilidade argumental centrada na sua dimensi6n ar
quitect6nica. 

A PEDRA E 0 ESPACIO URBANO 

Xunto 6 escaso desenvolvemento extramuros acadado 
pala cidade con anterioridade 6 perrodo desenrolista, asua 
decraraci6n en 1951 como Conxunto Hist6rico-Artrstico, con
tribuiu de forma positiva 6 mantemento e mellora da urbani
zaci6n, conformando un åmbito visual no que a pedra e a 
principal protagonista. 

A extensi6n do tradicional enlousado e a pavimentaci6n 
dos principais espacios libres completarase no estudio de 
prazas e xardrns proposto palo Pian de 1953, do que san 
debedores boa parte das suas formalizaci6ns actuais. 

A homoxeneidade material entre pavimento e edificaci6n, 
a escala do conxunto, valor arquitect6nico da edificaci6n e, 
en definitiva, a continuidade cualitativa entre planos horizon
tais e verticais, configura un ambiente no que a cal idade da 
pedra realza 0 contido formal dos espacios. 

A sinxeleza dos tratamentos e despeces ou a discreta 
contribuci6n da arboreda, revelanse como os instrumentos 
måis eficaces para revaloriza-Ia arquitectura singular ou 
recrea-Ia variedade das construcci6ns asoportaladas. 



PARCELACIÖN URBANA E CONSTRUCCIÖN 
EN PEDRA 

o 
a: 
6 
o « a: 
co 
o 

A pervivencia do sistema de subdivisi6n medieval , sen
do asua estructura repetida nas cidades galegas ata ben 
entrado 0 seculo XVIII , revela dimensionalmente unha rela
ci6n directa coa economfa da edificaci6n en ringleira e 0 sin
xelo mecanismo tecnol6xico dos muros de carga medianei
ros perpendiculares a fachada. 

Con frontes xeralmente arredor dos 5 m. de ancho e de
senvolvidos en profundidades variables, a racionalizaci6n ho
moxenica consumase alf onde a topografia permite certa pre
meditaci6n nos trazados, configurando relaci6ns dimensio
nais tipicas que perden asua rexidez conforme se imponen 
os condicionantes naturais na organica definici6n das ma
zas residenciais. 

Este aito grado de seriaci6n, tendente a maxima econo
mfa de ocupaci6n de solo, transforma a casa medieval en 
ringleira nun esquema compositivo case invariante, estable
cendo unha densa trama homoxenea onde a edificaci6n re
sidencial singular integrase aleatoriamente por diferenciaci6n 
superficial. 

Os pazos urbanos encadeanse asf neste conglomerado, 
pero desenvolvendo configuraci6ns estructurais mais com
plexas e variadas, trasladando analoxfas dos seus referen
tes rurais e adquirindo unha caracterfstica de maior ocupa
ci6n superficial, tendendo 6 illamento e singularizaci6n coa 
converxente acumulaci6n de espacio libre no seu entorno. 

FORMALlZACIÖNS ARQUITECTÖNICAS 
EN PEDRA 

o uso da pedra como componente fundamental na ma
terializacion das edificaci6ns do casco hist6rico discorre pa
ralelo a propia historia dos modos eestilos que inciden na 
evoluci6n das distintas maneiras de constru fr. 

A edificaci6n tradicional presenta singulares exemplos 
de casas marineiras en torno do barrio de Santa Marfa on
de as arq'uitecturas menos evolucionadas mostran afnda 0 

uso da mamposterfa ordinaria nas suas masivas fachadas, 
derivando cara 6s desenvolvementos formais mais elabora
dos da casa con soportal nos que a canterfa configura a pre
cisa talla xeometrica das columnas, con frecuencia dunha 
soa peza. Paralelamente, a variante mais extendida no re
cinto intramuros, a casa burguesa ou artesana, con esque
mas compositivos similares, presenta frecuentemente un bal
c6n corrido en planta superior que mais tarde dara lugar a 
aparici6n da galeria que co seu fraxil contraste cos recios 
sillares caracterizara a configuraci6n ambiental do casco. 

Son as edificaci6ns monumentais ou os pazos urbanos 
os que amosan un traballo mais rico e elabourado na labra 
da canter fa nunha gradaci6n de valores acorde coa impor
tancia social da construcci6n, desde as poderosas cornixas, 
balc6ns voados e moldurados dos vanos tipicos do barro
co, ata 0 lene contrapunto que, respecto a sobria sillerfa, im
ponen os blas6ns heraldicos ou os bustos finamente labra
dos sobre a fachada. 

A arquitectura decimon6nica caracterizara unha fase de 
racionalizaci6n e tipificaci6n da vivenda, coincidindo cun pe
rfodo de renovaci6n residencial, na que a repetici6n de pre
cisas formalizaci6ns de ocos xerarquizados xeraliza 0 uso 
racional da sillerfa, ondeo motivo ornamental da labra xeo
metrica as6ciase 6 contorno dos vanos, miradores ou cor
nixas. 

A chegada das distintas correntes estil fsticas de princi
pio de seculo despregara un amplo abano de materializa
ci6ns formais que combinara as preciosistas labras ornamen
tais da arquitectura historicista co artesanal traballo de car
pinteria das galerfas, para dar paso a novos tipos de cons
trucci6ns nos que a pedra deixara de ser material funda
mental. 
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OS NOVOS MATERIAIS 

Co modernismo xeralizarase 0 uso da ceramica e a fa
brica revocada nas novas sustituci6ns edificatorias no inte
rior do recinto hist6rico, se ben a elaboraci6n artesanal dos 
acabados e a adopci6n de ritmos compositivos tradicionais, 
asf como a propia escasez das propostas verbo do nume
roso conxunto edificado, garantiu unha correcta integraci6n 
ambiental. 

A variedade de materiais, cores e texturas que procu-
98 rou 0 avance tecnol6xico, tan diversas as habitualmente pre

sentes no casco hist6rico, anque xeralizadas na construc-

Con frecuencia a arquitectura de 
orixe popular presenta acabados 
encalados sobre a silleria. 

Utilizaci6n de muros de mampos· 
teria en fachadas de edificaci6n 
Iradicional. 

ci6n comun, veu restrinxindo 0 seu uso na zona monumen
tai 6 estaren sometidos a regulaci6ns legais de caracter ar
tfstico baixo a supervisi6n patrimonial. 
. 0 abuso indiscriminado deste tipo de normativa de ca
racter integrador obriga a soluci6ns mimeticas como garantfa 
de adecuaci6n, afnda cando se vulneren proporci6ns, rit
mos compositivos e, con frecuencia a propia escala volu
metrica da edificaci6n hist6rica. 

A xeralizaci6n dos aplacados e das carpinterfas de ma
deira non se revelou como unha garantfa cual itativa ou de 
inmediata integraci6n cando 0 valor potencial da arquitec
tura que os ostenta situase a niveis mfnimos. 



Detalle perspect;v, P 
centro casco hIS{6~/c;aza Herreria e 
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o 
a: 
6 
o 
« 
a: 
(l) 

o 
Pedra coslda. 1984. 120 x 80 x 110. 
Granito. Xose M. Castro. 



Conformar un obxecto significa 
ter percorrido todolos portos, 
non conservar nada en si lencio, 
non pasar nada por aito, non 
ter enganado en ningun 
momento. SO daquela 
existe ai un un obxecto, so 
daquela e unha illa sagrada 
por todalas partes do continente, 
do descofiecido. 

RAINER MARiA RILKE 

Nos ultimos tempos a escultura recobrou un lugar, en 
certo modo anteriormente perd ido, ampl iando 0 campo de 
accion, buscando experiencias innovadoras, traballando des
de a perspectiva de novos conceptos, recuperando asua 
propia razon de ser como elemento vivificador da forma e 
do espacio, desenvolvendo con total ampl itude as imaxes, 
a estructura, 0 valor ou 0 propio obxecto. 

Dende a revolucion cubista na que a forma se emanci
pa dos seus rutinarios e academicos prexuizos dando liber
dade 0 acto creador puro, a escultura non deixa de trans
formarse caendo nas mans da potencia imaxinativa dos seus 
creadores e recibindo os impactos das teorias que fixeron 
evolucionar a arte deste seculo. 

Desde que Zadkin, Picasso, Laurens, Gonzalez ou Gar
gallo, agrupados na Escola de Paris, naqueles primeiros 
anos do seculo, alonxabanse da nova imitacion da nature
za, sumindose nun universo formal , afondando no campo 
de materiais non tradicionais e nas relacions espacio-forma, 
a escultura estivo suxeita 0 pulo liberador e vitalizante das 
vangardas ou a investigacion de linguas illadas. Das formas 
xeometricas de Arp, a simplificacion de Brancuse, da seve
ridade das creacions en ferro de Julio Gonzalez e Gargallo 
as propostas de Gabo e Persner baixo os principios do cons
tructivismo ruso que daba prioridade 0 desenvolvemento da 
forma no espacio. Borrioni prolonga os planos dinamizan
doos; Piaconetti extrema ata 0 simbolo a figura humana fa
cendoa patetica no seu dramatismo. Calder suspende no 
espacio os seus mobiles a modo de automatas. 

A escultura non deixou de innovar, saiu do seu propio 
soporte, trasvasou asua mesma capacidade para proxec
tarse no ambiente simbol izandoo, impregnandoo. 

Novas propostas, novas respostas desde a tridimensio
nal idade a recreaccion, instalacion e ambientacion. Mate
riais pobres, inusuais, buscando as veces 0 effmero, 0 co
tian , a poetica «povera» , a provocacion a traves do obxec
to; os americanos Shapiro e Oldemburg , os ital ianos Merz, 
Pistolelto, a escultura inglesa actual , Cragg , Kapoor, Lang 
seguindo a tradicion do seu pais e conceptualizando a xeo
graffa e a paisaxe. 

No que respecta a escultura galega deste seculo ten en 
xeral unha forte conexion coa tradicion popular e cu lta, re
collendo de epocas tan brillantes como 0 Romanico ou 0 
Barroco 0 sentido tradicional da redondez das pezas cur
vas, pechadas en si mesmas, monoliticas e con tendencia 
o choque. 

A util izacion do granito do noso pais, tradicionalmente 
empregado durante seculos e que por causa da sua natu
reza impon unhas determinadas condicions tecn icas, pre
dominou na maior parte dos traballos dos escultores Aso
rey , Failde, Bonome e Eiroa que recuperan esta herdanza 
tradicional dando, en ocasions, as suas obras, 0 toque po-
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Estes escultores, que foron un elemento importante na 
renovacion e sensibilizaci6n da escultura da Gal icia da pri
meira metade de seculo non forman parte das vangardas 
do seu momento, pero a forza poetica do seu traballo non 
pasou desapercibida para as xeracions mais novas que re
tomaron alguns dos seus plantexamentos, incorporando no
vos temas a resol ver mais en relacion coa materia, coa for
ma, co volume, e dicir, mais en consoancia co puramente 
escultorico dando un paso adiante no que 0 proceso inves
tigador se refire. 

Todos eles abordaron nestes ultimos anos a problemati
ca, sempre vel la e sempre nova, da escultura como monu
mento publico en dialogo coa cidade e co home, facendo 
con iso posible esa relacion que seria 0 ideat entre 0 ser hu
mano e a obra de arte: a percepcion frontal ou revulsiva de 
ser mensaxe etica e estetica e que as veces non e posible 
percibir pola distancia que se produce desde a posicion ele
vada e sagrada do obxecto/arte dentro do contexto habi
tual do Museo. 

Verbo da situacion da nosa escultura existe na actual i
dade un bo numero de escultores que dentro dun sentido 
tradicional nos plantexamentos escultoricos engaden unha 
renovada union, mais universal, desde unhas perspectivas 
contemporaneas. 

Tanto Silverio Rivas, como Manuel Cora, Xose Manuel 
Castro, Manolo Paz ou Francisco Leiro elexiron con frecuen
cia 0 tradicional granito de Galicia para expresar por medio 
del as suas teorias e posturas esteticas ou filosoficas, PfO

fundizando neste material tan definitivo a hora de configura-Io 
aspecto cultural, monumental e xeografico do noso pais, des
cubrindo novos segredos e transmitindono-Ias diversas sen
sacions a traves das suas cal idades e texturas. 

pular que se desprende das imaxes escultoricas dos Escutlura. Ferrol. Francisco Leiro. 
canteiros. 
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Gustariame que comezåsemos a falar sobre a situaci6n 
na que se encontra a E.T.SA da Coruria. Ti es 0 unico Ca
tedråtico de Proxectos en activo e desde a etapa de crea
ci6n da escola pasaron xa alguns anos 'que nos permiten 
facer un xu'izo sobre 0 seu funcionamento. 

RAFAEL BALTAR 

Eu creo que a creaci6n da Escola da Coruria foi unha 
boa aportaci6n para 0 futuro da arquitectura galega. Nos 
meus tempos de estudiante s6 existian duas Escolas de Ar
quitectura que eran a de Madrid, na que cursei eu os meus 
estudios e a de Barcelona; hoxe creo que contamos en Es
paria con once. 

. Na Escola na que estudiei eu existia unha selecci6n pre
via moi forte que s6 permitia estudiar a un pequeno grupo 
de Arquitectos, arredor de medio centenar de estudiantes 
por curso. Pero esa selecci6n viuse que non aseguraba a 
futura calidade do Arquitecto; baseåbase nunha serie de obs
tåculos que, ainda proporcionando unha boa base de re
presentaci6n gråfica, non permitia descubri-Ias capacidades 
creativas; e dicir, que aquela situaci6n non era a ideal , co
mo tampouco e a de hoxe na que, con carencias incluso 
fisicas, hai que facer frente a un ensi no masificado. 

Antes, coma hoxe, unha vez que se accedia å Escola 
todo dependia måis que do profesorado en si, da relaci6n 
que podia establecerse entre alumnos e profesorado. 

Como aqui, na nosa Escola, tamen sucedia que 0 nivel 
de cada curso viria marcado por unha pequena proporci6n 
de alumnos con mellores cualidades para a arquitectura, con 
maiores inquietudes, que marcaban a calidade de toda unha 
promoci6n. Neste contexto poderiamos deducir que a valia 
dun profesor estaria tanto na calidade do ensi no que imparte 
-e pode ser dificil, moi dificil ensinar Arquitectura- como 
en non porier obståculos 6s alumnos que queren aprender, 
na habilidade para porier estes alumnos en contacto entre 
eles para que poidan aprender uns doutros. Esta e unha ex
periencia que saquei do meu paso pola Escola como alum
no, onde aprendin, en parte, dalguns profesores destaca
dos que me aclararon moitas ideas e en gran parte, dos 
meus propios comparieiros. E esta relaci6n alumno-alumno 
vese con frecuencia dificultada polas caracteristicas fisicas 
das propias escolas, pola masificaci6n e pola interrupci6n 
que sup6n a aprendizaxe do esencial cargando os progra
mas con obstaculos de asignaturas accesorias. Moitos des
tes problemas padeceos a Escola da Coruria. 

R. O. 

i,Poderiasnos falar un pouco deses profesores que en
sinaban naquel momento na Escola de Madrid? 

R. B. 
Entre eses profesores destacados estå Alejandro de la 

Sota que exerceu sobre min, e sobre moitos, unha gran in
fluencla. FOI unha persoa que naquel momento, non sei se 
de confusi6n ou de desinformaci6n, tiria unhas ideas moi 
claras do que debia se-la Arquitectura. Cando eu estudia
ba, 0 ideario viria definido polo dunhas cantas figuras do 
chamado Movemento Moderno: 0 espirito de Frank Lloyd 
Wright, de Le Corbusier, de Gropius, de Mies van der Rohe 
ou de Alvar Aalto que se apoiaba nunha teoria arquitect6ni
ca clara e definida, e a arquitectura para n6s marchaba po
los camirios que eles nos marcaban, manexando uns corie
cementos te6ricos escasos, porque quen lese pouco måis 
que Saber ver la arquitectura, Espacio, Tiempo y Ar
quitectura ou Hacia una Arquitectura estaba 6 tanto do 
que era 0 movemento arquitect6nico naquel momento, ain
da que pronto se abriron novos camirios. Pero tamen habia 
mestres que cuestionaban algunhas destas teorias, que crian 
nelas con certas reservas; un deles era Alejandro de la Sota 
que mantiria unha posici6n relativamente esceptica respec
~~ 6 que era unha alineaci6n con este movemMto e propo
nlanos, xa daquela, uns puntos de reflexi6n moi claros. Ta
men Antonio Fernåndez Alba trouxera algo daquel espirito 
critico respecto å arquitectura que se estaba planteando, e 
gustame subliria-Io seu papel de orientador nese momento, 

cando ainda era moi novo e empezaba a destacar; foi moi 
meritorio e seu labor posicionåndose respecto 6 papel que 
viviamos na Escola. Outro profesor de quen tiven a sorte de 
ter recibido clases, foi Francisco Såenz de Oiza, que ainda 
que tiria outra visi6n da arquitectura, con ironias planteadas 
desde outros puntos de vista, foi un dos xenios que influiu 
en n6s. Finalmente, quero volver a insistir na importancia que 
tivo a relaci6n cos propios comparieiros que nos facian es
pertar un verdadeiro interese pola arquitectura. 

R. O. 
i,Que comparieiros recordas da tua promoci6n? 

R. B. 
Da miria promoci6n (a do ano 64) xurdiron magnificos 

arquitectos, que non vou citar porque seguro que me es
quezo dalgun deles. Alguns estån agora por Galicia e to
dos seguimos asua traxectoria porque, ainda que se poida 
pecar de certos personalismos, a aprendizaxe tamen se en
tende seguindo ås persoas, non s6 os grandes conceptos 
que poden facer que todo se perda e se volva fisico. 

R. O. 
Esc6itote falar a miudo da idea, do concepto na arqui

tectura. 

R. B. 
Si, e certo. Prefiro falar do concepto e da idea desde un 

punto de vista didåctico e pedag6xico. Prefiro a resposta 
en caricatura, a resposta clara, na que a idea final non se 
perda 6 pasar por moitos matices, ou por consideraci6ns 
que poden diluila. Entre as soluci6ns posibles quedome coa 
que non esquece os conceptos båsicos, quizais aquela que, 
måis que diante do taboleiro , naceu desde a butaca. 

R. O. 
i,Que opinas de todos eses excesos formalistas, dos måis 

recentes posmodernismos? 

R. B. 
Nunca os compartin demasiado e a propia historia foi

nos demostrando asua inoperatividade, esquecendose deles 
6 pouco tempo. A arquitectura que perdura e a que conser
vou 0 que podia se-la sua idea esencial e as arquitecturas 
dos excesos foron sobrepasadas. Moitos dos arquitectos que 
nunca foron partidarios do exceso puideron quedar marxi
nados como figuras pero, posteriormente, foron recupera
dos e valorados na sua xusta medida. 

R. O. 
Ti es unha persoa que viaxou moito, que che gustou co

riecer outras culturas, como se existise a necesidade de con
fronta-Ias nosas ideas coas doutros pobos, doutras persoas. 

R. B. 
Nalgun momento non era tan doado viaxar, desprazar

se, pero a min interesåbame facelo, cos ollos abertos; isto 
levoume a visitar paises e cidades diferentes sempre mar
cado por esta afici6n ou deformaci6n profesional. 0 intere
se levoume, ainda antes de remata-Ia carreira, a traballar nal
gun outro pais e saca-Ias mirias propias conclusi6ns. Para 
min foron moi formativas as etapas de traballo en Francia 
ou en Turquia, que foi onde estiven måis tempo, enon sem
pre polo que se podia aprender, que era moito, sen6n por 
ve-Io que non estaba ben; e dicir que non se trataba de re
petir despois aqui 0 que vira sen6n de saber discerni-Io que 
non estaba tan ben. Na miria primeira experiencia francesa 
traballei nun estudio en Paris cun coriecido arquitecto dunha 
gran producci6n; non era un gran arquitecto, pero si tiria 
bastante exito e traballaba, sobre todo, en vivendas sociais. 
Ali apr,endin como non debia levarse adiante un proxecto 
de arquitectura. 

Recordo que a forma de traballar naquel estudio masifi
cado era a de elaborar primeiro, na secci6n onde estaba
mos incluidos, as ideas arquitect6nicas, dentro das nosas 
posibilidades proxectuais edespois pasalas å secci6n dos 
instaladores e dos calculistas. A aqueles bloques de viven-



das que proxectabamos na nosa secci6n aplicabånlle-Ias 
instalacions e metianlle-Ias estructuras polas malas, a pe
sar de que, as veces, nos esforzabamonos para que iso non 
fose asf. E digo nos porque comigo estaba algun outro es
tudiante ou arquitecto que pensaba coma min, que enten
dia a obra arquitectonica como un proceso unitario onde todo 
tina que nacer 6 mesmo tempo: 0 espacio, a funci6n , a for
ma, a estructura e toda a tecnoloxia. Sen embargo isto re
xeitabasenos e, 0 que e peor, considerabase unha perdida 
de tempo, posto que outros especialistas aportarian todo 
aquilo que se superponfa 0 proxecto. Era como se a un ne
no, despois de nacer, vinese un especialista a ponerlle 0 es
quelete. Foi curioso ver como aquilo se resolvia, pero era 
un mal parto. Esta foi a mina experiencia parisina, a de ta
lIer, entendese. 

Noutro momento traballei en Turquia para 0 Ministerio 
de Vivenda, encargado de realizar unhas escolas para 0 te
rritorio de Anatolia. Turqu ia estaba nunha fase curiosa da 
sua historia. Nos anos 30 pasara pola experiencia de Ata
turk, que posibilitou a unidade territorial a nacion turca e, 0 
mesmo tempo, tratou de europeizala rexeitando 0 autocto
no; cambiou os caracteres da escritura, costumes, modos, 
e intentou tamen europeiza-Ia arquitectura. Resultaba curioso 
ver que cando noutros lugares se estaba intentando facer 
unha arquitectura acorde coa cultura, 0 cl ima, e a paisaxe, 
ali se nos dida que habia que facer unha arquitectura co
mo a dos alemans; querian situar en Anatol ia unha edifica
cions con ventas que, mirando 0 sur impedirian , seguramen
te, estudiar, pero seguiria 0 modelo aleman que, naquel mo
mento, admiraban. 

Estas experiencias indudan a reflexion, pois mais que 
unha aprendizaxe positiva suponian unha aprendizaxe a 
contra; que me fada reflexionar, porque todas estas expe
riencias ponianme en evidencia que as cousas tinan que ser 
doutra maneira. Eu xa asistira a un momento de renovacion 
da arquitectura espanola no que se empezaba a pensar que 
debia existir algo mais que estudios de necesidades e for
mas que as seguian, que se precisaba unha arquitectura con 
raices arraigadas na cultura e no medio no que se desen
volvia. Habia posturas que xa estaban mais cerca de certos 
organicismos que, naquel enton, poderfan estar represen
tadas en Europa por Alvar Aalto . 

Noutros casos as viaxes tinan fi ns diversos pero, natu
ralmente, a curiosidades arqu itectonica sempre estaba pre
sente e sempre se recibian impactos e experiencias moi 
interesantes. 

R.O. 
Ti desenvolviche case toda a tua actividade profesio

nai en Galicia, practicamente en Santiago de Compostela. 

R. B. 
Pois si . 6 acaba-Ia carreira tiven unha corta experiencia 

madrilena, onde participei nalgun Concurso, pero axina vin 
para Galicia. Establecinme en Santiago e desde aqui desen
volvin, practicamente , toda a mina obra arqu itect6nica, con 
algunhas incursions esporadicas fora de Galicia. Establecin
me en Santiago en sociedade con Jose Antonio Bartolome, 
co que trabal lei desde 0 comezo ata hoxe e, desde hai uns 
anos tamen con Carlos Almuina. En equipo desenvolvemos 
toda a nosa obra. 

R. O. 
i,En que maneira influe esa pretension de modernidade 

na produccion arquitectonica de Galicia neses anos en que 
te incorporas 0 mundo profesional? 

R. B. 
(,Modernidade? Dentro dunha certa abstraccion habia 

unha demanda de novidades asociada 6 moderno; pero is
to non parecia moi aceptable sobre todo porque non tina 
nada de consistente. Ademais viviamos nun pais no que, 
realmente , ainda non se queimara a etapa racionalista. Non 
ias pensar noutras novidades sen que estas vineran axusta
das a secuencias razonables de evoluci6n; e dicir, non tina 
moito sentido implantar algo sen superar primeiro as etapas 
que conducen a iso. Alguns chegaban a unhas conclusi6ns 
porque descartaran outras pero moitos ainda non as esgo
taran. En' primeiro lugar era preciso facerse cun conecemen
to do medio, asumido e facilitado por nacemento e por afån 
propio; despois, analiza-Ias posibilidades dese medio no que 
non todo tina cabida, posto que habia que contar non s6 
coas preexistencias dunha cultura materializada senon ta
men coas posibilidades tecnicas e constructivas. Non po
dia aspirarse a unha arquitectura con certas pretensi6ns de 
aplicaci6n tecnol6xica porque era xeralmente inviable; non 
tina sentido nun medio sen a preparaci6n suficiente para le-

valas å pråctica; por iso, intentouse conduci-Ia arquitectura 
por una via, poderiamos dicir de modestia. Unha arquitec
tura que se entendia nese momento mellor razonada para 
o lugar. Unha arquitectura pensada para 0 lugar de implan
tacion e mellor razonada para as posibilidades do pais e dos 
que tinan que habitala. Con esta vision realista iniciaronse 
os primeiros traballos, pero sempre intentando aportar al
go, posto que tampouco e desexable 0 ponerse a remol
que do escaso sen6n que se debe ir por diante, procuran
do tirar. isto, creo que dunha maneira bastante real , inten
tamos levalo asi a pråctica procurando avanzar a partir 
dunhas posibilidades e dunha realidade. E unha postura 
compartida por moitos dos que nos incorporabamos daquela 
a profesion. 

R. O. 

Hai na vosa obra unha inquietude por incorporar tecni
cas, sen6n demasiado modernas, polo menos novidosas, 
por exemplo 0 emprego do fibrocemento en paramentos de 
fachada, etc. 

R. B. 

Creo que isto obedece 6 motivo que estamos comen
tando; por iso nalguns casos recorreuse 6 uso de materiais 
ou soluci6ns que tenen cabida dentro de diferentes progra
mas ou para materializar certas intenci6ns. 

R. O. 
Non sei se eho comentei antes, pero sempre encontrei 

relacion entre a vosa obra e a do estudio de Bohigas, inclui
das ambalas duas nun real ismo riguroso, semellante 0 que 
existiu por esa epoca no eine ou na literatura. 

R. B. 

Quizais, como obra constru ida a partir dunhas real ida
des. E tamen entendo que se podian buscar enlaces con 
outras arquitecturas como as que en tempos realizaban en 
Italia os neorreal istas. Eles colleron unha Italia de posgue
rra, con moitas Iimitaci6ns; viron ata onde podian chegar e 
o que podian aportar sen intentar xamais alardes arquitec
t6nicos nin tratar de acentua-Io protagonismo da arquitec
tura, de dicir aqui estou eu, de potencia-Ia presencia da 
sua obra porque con frecuencia, a mellor obra de arquitec
tu ra e a que menos busca ese personal ismo; 9 protagonis
mo da obra arquitect6nica pode non ser bo. E de lamentar 
que aquela postura neorrealista derivase, para alguns, cara 
a enfase de valores moi locais e que os conducise a folclo
rismos ou 6 que hoxe se da en chamar rexionalismos 
regresivos_ 

R. O. 
i,Ata que punto a presencia tan insistente do medio e 

dunha cidade historica como a de Santiago pu ido 
condiciona-Ia vosa obra? 

R. B. 
Calquera medio, para quen 0 habita, ten unha presen

cia insistente; no noso caso existe 0 peso frecuente da cida
de hist6rica. Tivemos intervenci6ns no casco da cidade e 
nos seus bordes. Tivemos que enfrontarnos con problemas 
de obra nova e con temas de restauraci6n e de rehabilitaci6n. 

Unha intervenci6n no borde do casco hist6rico que me 
gustaria sinalar e a Subestaci6n de Fenosa, na rua de Gale
ras; representou unha especie de reto pola relacion que se 
establecia co casco, co campo que por esa zona se intro
duce na c idade e cunha antiga edificaci6n que se mantina. 
Relacions oco-macizo, textura e cromatismo toi 0 camino que 
se el ixiu para dar resposta a unha demanda que, ademais, 
esixfa unha 16xica economia en relaci6n co seu uso. 

No borde do casco hist6rico, como bisagra entre ei e 0 
Polfgono de Vite, tamen me gustqria cita-Ias vivendas para 
a Cooperativa de Aviacion Civi l. E unha obra anterior a de 
Galeras. Creo que, por outro camino, como corresponde a 
programas, economias e relaci6ns diferentes, conseguiuse 
un certo encaixe entre a contemporaneidade e a historia. 
Nelas demos moita importancia a casca, å envoltura, por
que entendo que en vivendas cun exterior que resiste ben 
as agresi6ns do cl ima e do paso do tempo, sen degradar
se, os seus habitantes queren coidalas e incluso melloralas 
no seu interior. Para 0 coidado exterior e moito mais diHcil 
o acordo; se non se produce, desaparece 0 interes polas 
vivendas e iniciase unha degradacion råpida. 

R. O. 
Pareceme que esa interpretacion e moi interesante. 
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R. B. 
Claro; se a economfa ten un Ifmite, interesa utilizar nun 

clima tan agresivo como 0 noso os materiais måis persis
tentes no exterior e as solucions que permitan a maior es
tanqueidade e inalterabilidade, porque no exterior, as difi
cultades de correccion son maiores. En cambio, unha pin
tura de interior, unhas portas ou unhas ferraxes podes ir sus
titufndoas, se queres. 

R. O. 
104 Falamos agora un pouco das vosas experiencias en res-

tauracion e en rehabilitacion de edificios. 

R. B. 
En bastantes ocasions tivemos que intervir para consoli

dar, restaurar ou rehabili tar algun edificio: En åreas do Con
vento de Santo Domingo de Bonaval, noutras do Pazo de 
Xelmfrez, nalgunha zona frontal de San Martfn Pinario, na 
catedral e en edificios de vivendas; foron intervencions de 
diverso alcance procurando, en xeral , non borra-Ia pegada 
da historia pero, å vez, entendendo 0 obxecto da restaura
cion como algo vivo que, precisando esa intervencion con 
medios e criterios actuais, seguise mantendo asua propia 
lectura e as suas relacions de interior-exterior. 

R. O. 
Tamen serfa preciso recordar que ese proceso de recu

peraci6n de vellos edificios impide que se real icen måis edi
ficios modernos e que as autoridades perderan a confianza 
na arquitectura deste momento. i,Oue criterios haberfa? 

R. B. 
i,Criterios para restaurar ou para rehabil itar? Ningun en 

concreto; cada caso esixe un estudio particular, entender 
cada edificio, asua esencia. E dicir, tråtase de aplicar boa 
ou mala arquitectura. i,OU reffrese a criterios de uso? Hoxe 
estanse recuperando moitos vellos contedores que, pola sua 
dimension admiten cambios de uso; noutros casos interesa 
recupera-Io contedor debido 0 seu propio interese historico 
e a cuestion parece centrarse na procura dun uso para ei , 
buscarlle unha aplicacion que 0 mantena vivo. Cando e asf 
soen acabar cumprindo misions de servicio que mantenen 
o edificio pero non contenen ideas de revitalizacion integra
dao Äs veces interesarfan destinos måis vitais e orixinar no
vos edificios para outros usos. 

R. O. 
Tamen fixestes algunha vivenda unifamiliar. Podfamos fa

lar sobre os problemas que sempre saen a relucir no noso 
medio, sobre as posibilidades que ofrecen estes encargos 
para facer arquitectura. 

R. B. 
Calquera encargo ofrece posibilidades para facer arqui

teetura, pero reconezo que 0 encargo que procede do me
dio rural , na vivenda do campo, non tivemos demasiada sorte 
con clientes nin constructores; existe nese medio unha gran 
tendencia a aceptar aparentemente propostas que despois, 
sen 0 menor respeto, vanse alterar. Poden existir måis posi
bilidades, afnda que non sempre, co encargo que procede 
de usuarios que traballan no medio urbano ou que util izan 
esa vivenda como segunda residencia. Tråtase dunha ex
periencia diferente na que non cabe extrapolar todolos con
ceptos que se refiren ås formas de vida urbana e å sua es
pacial idade; en cambio, adquiren maior valoracion todolos 
que se relacionan co lugar e as actitudes pasivas respecto 
o medio. 

R. O. 
Afnda que xa se polemizou moito, serfa interesante falar 

de como ves ti a existencia dunha arquitectura galega, måis 
ben pensando na aparencia externa enon na sua esencia. 

R. B. 
Nesa relacion co lugar, a arquitectura tina no pasado 

unha dependencia material que axudaba å sua identifica
cion; moitas solucions vinan determinadas por esa depen
dencia. Outras solucions vinan determinadas por economfas, 
formas de vida e usos que, en moitos casos, xa non estån 
vixentes. En cambio seguen vixentes moitas respostas que 
derivan de·relacions coas preexistencias, 0 lugar, a orienta
cion ou 0 clima. Pero, i,e isto suficiente para falar dunha ar
quitectura galega? Gustame måis falar dunha arquitectura 
relacionada co medio, coa cidade ou coas preexistencias; 
e estas relacions non so varfan dun lugar a outro, da costa 
os vales ou å montana, senon que, ademais, condicions pa
recidas poden darse fora do territorio galego. Prefi ro falar 
de arquitectura integrada no seu contexto e que, por ter en 

conta certas preexistencias, incorporase 0 medio. Asf po
den ter måis sentido os volumen simples, prismåticos, a con
tinuidade do cerramento do oco e do macizo, a cuberta uni
taria, 0 voo limitado e as solucions que se defini ron como 
vålidas para a consecucion das mellores condicions 
ambientais. 

Os materiais, ademais, non e preciso xa extraelos das 
proximidades do lugar; hoxe serven diversos materiais en 
calquera punto. Pero esa mesma posibilidade, e a do uso 
de tecnoloxfas diversas, permiten que poidan producirse 
autenticos disparates no medio que comezan por agresivos 
ataques das måquinas escavadoras. E de malos exemplos 
derivan comparacions desfavorables entre 0 novo e as for
mulas e materiais tradicionais. 

R. O. 
Acusasenos sempre os arqu itectos dos posibles desas

tres urbanfsticos cometidos nas ultimas decadas. i,Oue 
opinas? 

R. B. 
Non estamos libres de culpa, por suposto, pero non so

mos os måis culpables. Hai unha demanda social , unha po
Iftica; do mesmo xeito, ningun mal profesor, ningun mal me
dico, ningun mal xufz, e 0 culpable do funcionamento da 
Universidade, da Sanidade ou da organizacion da xustiza. 
Un exemplo vivido por min foi a evolucion do Ensanche da 
cidade de Santiago; 0 emprazamento non estivo mal el ixi
do; 0 trazado era vålido porque afnda dentro dun certo car
tesianismo adaptåbase a antigas vfas; as previsions de par
tida eran para edific ios de tres ou catro plantas, fondos limi
tados, e soportais. Os anchos de rua eran axeitados para 
o volume de edificacion previsto, pero as prevision alterå
ronse. i,Foi responsabilidade dun arquitecto? Isto non e po
sible. A polftica municipal foi a culpable; a presion especu
lativa tamen e 0 c idadån vfa que cos aumentos de eleva
cion e de fondos edificables que a vila comezaba a ser ci
dade. Cun erro no que iso representaba conseguiuse un En
sanche con densidade excesiva, nacido nun mal momento. 
Hoxe, quizais, non serfa asf; a sociedade reaccionarfa dou
tro modo. 

R. O. 
Houbo, de todolos xeitos, unha certa inxustiza 0 xulga-Io 

Ensanche de Santiago. Hoxe e unha das zonas måis apete
cidas para vivir na c idade por certas condicions de equ ipa
mento e confort. i,Oue opinas? 

R. B. 

o Ensanche actual ten moitos defectos e moitas caren
cias; e unha pena que non se material izase tai como se pro
xectou e que a oferta de vivendas non fose , en moitos ca
sos, måis coidadosa. A densidade provoca, ademais, pro
blemas graves de tråfico. Son problemas moi xerais, pero, 
de todos modos son menores que os que afectan a outros 
sectores da cidade; noutros sectores existen diferentes pro
blemas e d iferentes carencias, por iso 0 Ensanche e, a pe
sar de todo, a årea con maiores apetencias para vivenda, 
comercio, oficinas e tamen para ocio e diversion. Isto e 
significativo. 

R. O. 

Existen problemas; as cidades tenen problemas, pero 
tampouco existen novas propostas, nin se plantexan alter
nativas claras. i,Desapareceu a utopfa? 

R. B. 
As utopfas de hoxe quizais non as este amos escoitan

do; quizais non as entendamos. As utopfas en xeral , que
daron niso, en utopfas, pero como nelas subxacfa, sobre to
do, unha crftica axudaron a detectar moitos problemas; pe
ro non se lIes fixo moito caso e por iso, por non existir outra 
preocupacion que a de solucionar problemas moi concre
tos e tanxibles non temos outra oferta na cidade. Hoxe qui
zais esteamos nun momento no que se vai producir algun 
cambio importante porque a cidade convencional non då 
måis de si. Moitas funcions comezan a apoiarse en novas 
tecnoloxfas; os medios de difusion modifican as relacions so
c iais; a informacion non se produce na rua; as imaxes e as 
palabras transmftense desde gran distancia. Por iso cada 
vez måis traballos poderfan real izarse desde 0 propio domi
cil io . Esta circunstancia fixo pensar a Kevin Roche en futu
ras cidades, como as medievais, nas que vivenda e lugar 
de traballo permanecfan unidos. Cumprase ou non tai pre
diccion, non cabe dubida de que estamos vivindo momen
tos de grandes avances na ciencia e na tecnica e de tales 
avances, a organizacion social , a cidade en xeral, e a vivenda 
en particular, non poden safr indemnes. 
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PREMIOS COAG DE 
AROUITECTURA 1991 

ACTA 00 XURAOO 00 PREMIO COAG DE AROUITECTURA 
NA SUA V EOICION 

Na Se Colexial da Casa da Conga, en Santiago de Compostela, sendo as 16,45 horas do 20 de Xullo de 
1992, reunese 0 Xurado da V Edicion do Premio COAG de Arqu itectura, para resolve-Ia convocatoria segundo 
as Bases publ icadas. 

Preside 0 mesmo 0 Iltmo. Sr. Decano don Jose Manuel Rey Pichel, e integranno como Vocais os senores: 
Don Manuel de las Casas Gomez, designado pola Xunta de Goberno. 
Don Fernando Nanclares Fernåndez, designado pola Xunta de Goberno. 
Don Jose Ramon Alonso Pereira, en representacion da ETSA da Coruna. 
Don Alberto Unsain Gonzålez de Suso, en representacion da Comision de Cultura. 
Don Victor M. Perez Lopez de Gamarra, como Secretario, con voz e sen voto. 
Comeza a sesion coa lectura por parte do senor Secretario da Acta de Recepcion dos traballos presentados 

o Premio. Admitense todos eles, agås 0 titulado «Edificio para 24 vivendas no poligono de Balaidos" presentado 
polo arqu itecto don Jul io Daniel Rodriguez, 0 ser enviado fora de prazo. 

Procedese seguidamente 0 exame dos traballos admitidos e tras dunha ampla deli beracions acordase: 
Conceder por unanimidade 0 Premio COAG na sua V Edicion a obra de rehabilitaci6n da ccAntiga 

fåbrica de curtidos para edificios de vivendas, no Carme de Abaixo», Santiago de Compostela, sendo 
o seu autor don Jose Luis Pereiro Alonso. 

Aparte do respecto pola Arquitectura tradicional e as correctas solucions arquitectonicas adoita
das, este Xurado valora moi positivamente 0 devandito traballo por canto implica a recuperacion dun 
antigo conxunto industrial moi degradado, situado xusto na beira do casco urbano de Santiago de Com
postela. A traves do tratamento dos espacios publicos e privados consegue respectar os valores tor
mais deste conxunto: asua adecuacion 0 lugar e 0 seu caråcter de elemento intermediario; elemento 
de conexion entre a cidade e 0 campo. Operaci6n exemplar no medio galego, e para a que sen dubida 
o acertado traballo tecnico contou necesariamente coa colaboracion da entidade promotora e do pla
neamento local. 

Asimesmo, e habida conta da sua cal idade arquitectonica, 0 Xurado acordou outorgar os seguintes accesits 
nas suas respectivas modalidades: 

Nome proxecto: .. Vivenda unifamiliar en Canido» (Vigo). 
Autor: Luis Meijide Rico , Cesar Jimenez Lopez, Xesus Cordeiro Rodriguez e Antonio Dåvila Alonso. 

Nome proxecto: .. Centro de Saude en Arteixo» (A Coruiia). 
Autor: Gabriel Santos Zas. 

Nome proxecto: .. Adecuacion de editicio para Colexio de Medicos de Pontevedra». 
Autor: Celestino Garcia Braiia e Gonzalo de Pedro Quijano . 
Arquitecto colaborador: Miguel Abilleira Doldån. 
Nome proxecto: .. Ordenamento dun espacio publico no poligono de Fingoi» (Lugo). 
Autor: Santiago Catalån_Tobia. 

De todo 0 que, como Secretario, cert ifico e asinan comigo os membros do Xurado. 

Jose Manuel Rey Pichel 
Manuel de las Casas Gomez 
Fernando Nanclares Fernåndez 
Jose Ramon Alansa Pereira 
Alberto Unsain Gonzålez de Suso 
Victor M. Perez Lopez de Gamarra. 



1. SITUACIÖN 

o barrio do Carme de Abaixo, ås beiras do casco hist6-
rico de Santiago de Compostela, situado 6 norte da Cidade 
Universitaria e camifio do Monte Pedroso, reune unhas pe
culiares caracteristicas pola sua adecuada integraci6n na pai
saxe da zona oeste da cidade. 0 borde do rio Sarela, que 
discorre a traves do devandito barrio, estå situada unha das 
måis importantes fåbricas de curtidos que existi ron na cida
de durante os seculos XVIII e XIX. 

A finca da antiga instalaci6n fabril; que ocupa unha su
perficie de 13.450 m2, estå situada entre 0 rio Sarela e 0 
Rueiro de Figueirifias. 0 devandito complexo, estå rodea
do por un muro de mamposteria que cerra unha serie de 
edificaci6ns en torno a un gran espacio central , pavimenta
do con lousas de granito, creando un entorno de gran bele
za, desde 0 que se domina a silueta da cidade barroca 6 
leste e as estribaci6ns do Monte Pedroso 6 oeste. 

2. 0 PROXECTO 
No acto 1986 xurdiu a idea de rehabilitar 0 antigo con

xunto fabril para vivendas e realizouse 0 encargo do ante
proxecto, que foi rematado en 1987. 0 devandito antepro
xecto obtivo 0 informe favorable e a fel icitaci6n expresa da 
Comisi6n do Patrimonio Hist6rico da Cidade e Camifio de 
Santiago. Posteriormente, 0 proxecto de execuci6n obtivo 
al icencia municipal a finais de 1989 e a obra foi rematada 
no mes de decembro de 1991 . 

3 . A OSRA REALlZADA 
A rehabilitaci6n real izada significou a conservaci6n da 

disposici6n e volumes existentes da maioria das edificaci6ns, 
realizando algunhas novas intervenci6ns entre as que po-

REHABILlTACION DE EDIFICIOS 
PARA VIVENDAS 

Carme de Abaixo, Santiago 
Arquitecto: Jose Luis Pereiro Alonso 

Apareliadores: Adolfo Abrain de Castro 
Manuel Sruncbeck Valdes 

Empresa constructora: AGROMAN 
Xefes de obra: Miguel Palacios 

Joaquin Pintos 
Manuel Oliveira 

Final da obra: Decembro 1991 
Fotograffas: Tino Martinez 

demos sublifiar: a zona de garaxes, edificio estremeiro 6 oes
te e 0 club social å beira do rio Sarela. A obra significou as 
morfoloxias, espacios libres e elementos que constituen un 
exemplo representativo da arquitectu ra fabril da epoca. Foi 
realizada unha rehabilitaci6n respectuosa coas caracteristi
cas de arquitectura existente, pofiendo en uso unhas cons
trucci6ns, ru inosas en grande parte, perfectamente integra
das na paisaxe urbana de Santiago de Compostela; tratan
do de harmonizar 0 seu valor arquitect6nico e a uti lizaci6n 
das pedras naturais, material dominante do conxunto. A obra 
consta de dous conxuntos de edificaci6ns destinadas no seu 
dia a distintos usos (tratamento de peles, secadoiros, alma
cens, muifio, cortelios dos animais, etc.), foron rehabilitadas 
para 18 vivendas de maior superficie. 0 outro conxunto, si
tuado 6 leste, na zona de acceso vinculado no seu dia 6 Con
vento das Oblatas, rehabilitouse para 13 vivendas cun pro
grama de necesidades måis reducido. Åmbolos dous con
xuntos estån unidos por unha zona de aparcamentos de no
va construcci6n a que se resolveu cunha disposici6n de ga
raxes individuais adosados a muros e tapias existentes, os 
que quedan perfectamente integrados na paisaxe. 

Completa a obra realizada a recuperaci6n do espacio 
libre comun existente dentro do complexo fabri l descubrin
do e meliorando os antigos elementos e pavimentos petreos 
existentes, recuperando a arbQreda aut6ctona, meliorando 
o bor do rio creando un paseo fluvial ; e realizando unha pe
quena instalaci6n deportiva, piscina, pista de tenis e club 
social para 0 complexo resindencial. 
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VIVENDA UNIFAMILlAR 
Canido. Vigo 

Arquitectos: Luis Meijide Rico 
Cesar Jimenez Lopez 

Xesus Cordeiro Rodriguez 
Antonio Davila Alonso 

Aparellador: Manuel A. Perez Martinez 
Empresa constructora: ORDINSA. S. A. 

Final da obra: 1991 

Os recuados as extremas e 0 imposto pola Lei de Cos
tas deixan unha ocupaci6n triangular que condiciona 0 pro
xecto. 

Partindo dalf establecese un exercicio te6rico onde pre
domina 0 triangulo como elemento compositivo e unha po
sible bisectriz ordena os espacios interiores. 

A inmediatez da rua (intimidade. ruidos. etc.) favorecen 
o xogo entre cego e baleiro pois ademais 0 outro lado abre
se a ria de Vigo. 
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CENTRO DE SAUDE 
Cachadas, Arteixo 

Arqu itecto: Gabriel Santos Zas 
Arqu itectos colaboradores: Esther Vazquez Fernandez 

Anton io Carballo Couliago 
Peter Koolj Van Essen 

Aparellador: Juan Luis Arroyo Sobrino 
Empresa constructora: Construcciones EDIBAR, S. L. 

Final da obra: Decembro 1991 

Un medio desdebuxado por unha expansi6n urbana de
sarraigada e co måis lonxicuo reflexo doutra forte agresi6n 
a cargo do magno nucleo industrial do Concello, xurde es
te edificio para atenci6n sanitaria laeal, promovido pola Con
selleria de Sanidade da Xunta de Galicia. 

o programa constituiu un instrumento de notable preci
si6n para 0 dimensionamento no que a estructura ten ato
pado un cauce de naturalidade. 

A indiferencia do entorno e 0 uso do edificio como dis
creto marco as relaci6ns facultativo-doente orientou 0 pro
xecto na busca dun tipo que se voita cara 6 seu propio inte
rior. En sintese, construir en torno a un baleiro de luz e 
silencio. 

As dimensi6ns do terreo dan pe 6 manexo de esquemas 
compactos e 0 cadrado e a forma que mellor encarna dita 
intenci6n. A organizaci6n interna procura permanecer fiel a 
sinxeleza do esquema. Acceso con recepci6n e de seguida 
zonas de espera en torno 6 patio acristalado formando un 
circuito. As consultas, con xanelas horizontais, secundan esta 
disposici6n dende a periferia. 

Arriba telien lugar consultas mais restrinxidas. 0 volu
me contraese ainda que se mantelia 0 patr6n. 

A mesma sinxeleza trascende os volumes, coroados con 
cubertas inclinadas de tella. 0 revestimento do mosaico vi
treo gris empregase en t6dolos paramentos, incluso nos in
teriores. Resulta sorprendente asua variedade tonal en fun
ci6n da luz incidente. 

Fixose que 0 pavimento ceramico e a carpinterfa de alu
minio termo-Iacado acompaliaran 6s grises sen estridencias. 
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REHABILlTACION DA SE 
00 COLEXIO DE MEDICOS 

DE PONTEVEDRA. Pontevedra 
Arquitectos: Celestino Garcia Brana 

. Gonzalo de Pedro QuiJano 
Arqultecto colaborador: Miguel Abelleira Doldan 

Fotografia: Juan Rodrfguez 
Remate da obra: 1991 

o encargo recibido pola Xunta de Goberno do Colexio 
Oficial de Medicos da provincia de Pontevedra para a reha
bilitacion da sua se habfa de antede-Ios seguintes extremos: 

- Nova localizaci6n do salon de actos na planta baixa 
ou no soto. 

-1 ncorporacion do ascensor. 
- Nova distribucion interior con cumprimento dun pro-

grama pormenorizado. 
- Novos acabamentos e instalaci6ns. 
o edificio existente loi executado no ano 1944 polo ar

quitecto D. Emilio Quiroga. Asua estructura clara: muros pe
rimetrais de carga e dous p6rticos que percorren lonxitudi
nalmente 0 edificio, que conta cun patio interior, (dalle luz 
tamen 0 estremante) , podfa posibil itar un bo aproveitamen
to , sempre que 0 salon de actos non vinera a inferir na 
mesma. 

Nos planos do estado previo comprobase a anarqufa da 
distribucion, cos diferentes niveis de forxado que torturan 
a estructura inicial , e a planta terceira que non debfa tocar
se xa que obras anteriores habilitaran nela un espacio para 
bibl ioteca. 

A preocupaci6n basica centrouse en tratar de achar 0 

«aqueloutro» axeitado para un edificio destinado a se do Co
lexio Profesional de Medicos e por elo con aspiracion a per
durar moitos anos, de modo que 0 seu bo aspecto (se se 
acadaba) non s6 habfa da-Ia medida do hoxe sen6n que 
haberfa de asumir dignamente 0 paso do tempo. 

o salon de actos col6case, a xufzo dos autores, no uni
co lugar posible, no que a alteracion da estructura existente 
reducfase a apertura de ocos na fachada posterior para 
localiza-Ias portas de acceso e mailo palco. 

o resto do eslorzo centrouse en dignificar os espacios 
das circulacions e incorpora-Io patio como axardinamento 
interior. Os poucos e escoll idos materiais interiores: marmo
re travertino, madeira de faia, pintura 6 aceite e aceiro inoxi
dable, cremos que contribuen a topar 0 «aqueloutro» bus
cado. 

E logo 0 de sempre nunha obra de rehabilitacion na que 
os datos iniciais nunca son dabondo precisos, onde xorden 
continuas sorpresas ... moita paciencia e coidada atencion 
6s pormenores. 
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ORDENAMENTO DE ESPACIO PUBLlCO 
Pol(gono de Fingoi. Lugo 

Arquitecto: Santiago Catalån Tobia 
Aparellador: Eduardo Alvarez Lozano 

Promotor: C.O.T.O.P. 
Empresa constructora: RESCONSA 

Remate da obra: Abril 1991 
Fotos: do autor 

Este proxecto ten asua orixe no Concurso de Ideas con
vocado pola COTOP en outubro de 1989 no que 0 que pre
sente traballo obtivo 0 primeiro premio. 01er OBRADOIRO 
16). 

Existen no proxecto tres åmbitos claramente identifica
bles: 

1. Unha grande zona representativa. de xogos e activi
dades, que aproveitando 0 desnivel existente no terreo que
da limitada por unha bancada na sua cara norte. Aproveita
se para desenar coidadosamente a pergola de formig6n que 
se articula na sua esquina cunha grande columna cilindrica 
de pedra artificial sobre a que se coloca un grande farol de 
cobre, que personaliza este espacio dentro da indiferencia
cion da zona e remata visualmente a pergola tanto de dia 
como å noite. 

Este espacio central pode usarse para representaci6ns, 
xogos e festas. 

2. Unha pequena zona estancial måis repousada, situ
da a nivel superior da zona anterior cunha forma con rema
te semicircular en planta, desenouse para modificar 0 acce
so 6 vial existente que estaba moi mal definido. Nesta zona 
situase unha fonte piramidal de mårmore branco e granito 
rosa. 

3. Unha zona superior consistente nunha ampla årea de 
xogos infantis, tan necesarios en barrios coma este, limita
do por unha banda por unha grande beirarrua arborada e 
pola outra por un grande triångulo verde. Fronte å igrexa 
de San Francisco Xabier creouse, por recomendaci6n ex
presa do Xurado do Concurso unha zona pavimentada am
pia con bancos e låmpadas. 

z 
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C. O. A. G. 



MATERIALES DE IMPORTACION 

PIZARRAS 
MARMOLES 
GRANITOS 

EI Pajanai , s/n. 
T elEHana (981) 56 60 44 
Fax (981) 59 92 14 
Apartada P.O. Sax 595 
15702 SANTIAGO DE COMPOSTELA 

TRABAJOS A MEDIDA PARA OBRA 

APLlCACIONES DE LA PIZARRA 

1. PAVIMENTOS INTERIORES 
Salones, pasillos, porches, garajes, etc. 
Combinando con varias medidas. 
Combinando con madera. 
Combinando con marmol. 
Combinando con granito. 
Medidas desde 15 x 30 a 40 x 60 x 1 aumentando de 10 
centf metros. 

2. PAVIMENTOS EXTERIORES 
Ajardinamientos. 
Terrazas. 
Aceras. 
Piscinas. 
Rodaduras de coches, ete. 

3. DECORACION DE OBRA 
Pasos esealeras. 
Marcos ventana. 
Recubrimientos de paredes, chimeneas, ete. 
Z6calos. 
Mesas Laboratorio. 
Mesas de jardines. 
Escaleras flotantes. 
Encimeras euarto de baiio ... 
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Ya es una realidad la implantaci6n de 
redes locales trabajando conjuntamen
te en MS-DOS, UNIX y en entornos 
Apple. Por ello , nuestro Departamento 
de Redes ha optado por Novell, ei soft
ware de red que abarca ei 70% del 
mercado. 
El Departamento de Software ofrece 
programacionesamedida de cada usua
rio, asesoramiento inforrruitico constan
te y apoyo al resto de los departamentos 
de la empresa. 
Nuestro Departamento Tecnico, con un 
ambito de trabajo que cubre toda Gali
cia, le presta ei servicio requerido en 
menos de 24 horas, efectuando la mayo
rfa de las operaciones en ei propio 
domicilio del cliente; y, cuando la repa
raci6n no es viable con la inmediatez 
precisa, la maquina es sustitulda por 
otra. 

CONCESIONARIO AUTORIZADO 

rDmPAQ 

informoliEO 

COMPAQ DESKPRO 486/25 

Juan de la Cierva, 5 
Telf. (981) 259933 

LA GRELA - BENS 
15008 LA CORUNA 

Alcalde Usero, 31 
Telf. (981) 319110 
15403 FERROL 



NEOR .. S. A. EMPRESA CONSTRUCTORA 

Laureles, 9 - Telfs. 563026 - 56 32 26 - 15704 SANTIAGO DE COMPOSTELA 

Realizadora de las obras de RESTAURACION DEL PALACIO ARZOBISPAL 
DE SANTIAGO DE COMPOSTELA. 
Arquitectos: Senores Baltar, Bartolome y Almuina. 
(Fotografia: Xenaro Martinez). 
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CENTRAL: 
BUNO-BARREIROS 
Teit. (981) 71 10 11 
Fax (981) 71 12 44 
15111 A CORUNA 



Para lograrlo hemos instalado 
en nuestros establecimientos una 
reproductora HOECHST, con tren 
de doblaje de copias que permite 
obtener cualquier trabajo de planos 
en minutos, listo para su entrega. 

PRIMERA FIRMA 
EN REPROGRAFIA 

a la vanguardia 
de la tecnica y ei servicio 

Para nosotros no es diflcil 10 que para otros serla imposible. 

Contamos con una reproductora mEIEm 20-10 de HOECHST, con 
eilIder en papel y especialidades heliogråficas OZALlD y un equipo hu
mano de profesionales en la tarea de consolidar a REBY como la pri
mera firma de reprografla del mercado. 

TODO PARA SU PLOTTER 

DIVISION PLOTTER CA~1on· r@fring 
rapidoplof 

En nuestra Divisi6n PLOTTER eontamos eon las mejores firmas para 
soporte teenico en todas las gamas que se eomereializan: punteras, 
adaptadores, poliester, opacos, translucidos, vegetal , ete., espeeialmen
te fabricados para su plotter y eon servicio de entrega inmediato. 

• MAQUINAS REPRODUCTORAS DE PLANOS • FOTOCOPIADORAS Y TELEFAX • RETROPROYECCION 
• TOPOGRAFIA Y GEODESIA • RELOJERIA DE CONTROL E INDUSTRIAL 
• MOBILIARIO Y MATERIAL TECNICO Y DE OFICINA 



PRINCIPALES OBRAS DE RESTAURACION EN GALlCIA: 

TORRE DE HERCULES EN LA CORUNA: TRATAMIENTO DE ELEMENTOS PETREOS 
CATEDRAL DE SANTIAGO: PORTICO DE PLATERIAS 

FUENTE DE PLATERIAS. SANTIAGO 
IGLESIA DE SANTA EULALlA DE BOVEDA (LUGO): TRATAMIENTO DE ELEMENTOS PETREOS 

IGLESIA DE SANTA MARIA LA MA YOR EN PONTEVEDRA 

St 
CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO 

Avda. Corulia, 4-1. 0 
• Telf. (981) 57 52 75 • Fax (981) 57 52 69 • 15706 SANTIAGO DE COMPOSTELA (La Corulia) 







Las placas Trespa G2 
se diferencian de los demas 
cerramientos de jachadas, 
por su estetica, tecnologia, 
repercusi6n medioambiental 
yeconomia. Un ejemplo: 

. Parte 5: 
4IIIIIIF La diferencia 

tecnol6gica 

Calidad continua 
Las placas Trespa G2 

para fachadas son placas 

compactas a base de 

resinas sinteticas ter-

moendurecibles, homo-

geneamente reforzadas 

con fibras de ceIulosa y 

superficies con la pig-

mentaci6n de color inte-

grada al material de la 

placa. Con tecnologia 

avanzada protegida mun-

dialmente por patente, 

'TRESPA 

Trespa se distancia de los 

procesos de fabricaci6n 

convencionales a base de 

capas de papeI y resinas 

de melamina, evitando 

asi problemas de solidez 

de color, medio ambiente, 

etc. Continuos controles 

de laboratorios indepen-

dientes extemos, garan-

tizan que cada placa 

Trespa G2 cumple un 

nivel de calidad muy aIto. 

Certificados 
La calidad se ha 

puesto de manifiesto en 

gran nUmero de certifi-

cados, como por ejemplo 

eI certificado KOMO 

(NL), BBA Agreement 

Certificate (GB), 

Zulassung (D) y DIT 

Torroja (E). No s610 para 

las placas Trespa G2, 

sino tambien para los 

sistemas de fijaci6n stan-

dar aconsejados. 

Visite nuestro stand 
en Construmat 
Palacio 1 I Nivel 2 
stand n° 316 
Barcelona 
del 29-3 I 3-4 193 

La 
Diferencia 
Arquitect6nica 

Hoechst Iberica, S.A. 

Dpto. Trespa 
Travesse ra de Gracia, 47-49 

08021 Barcelona 
Tel. (93)4 19 81 II 

Fax (93) 217 23 29 
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CLIMATIZACION 

CALEFACCION • AIRE ACONDICIONADO 
FONTANERIA • INSTALACIONES DE GAS 

Esta empresa colabor6 en la construcci6n 
del Colegio de Medicos de Pontevedra. 

:: DEPARTAMENTO 
o DECALCULO 

NUEVO SISTEMA PATENTADO QUE PERMITE LA FORMAClON DE FOR· 
JADOS RETICULARES Y/O UI'<IDIRECClONALES HORMIGONADOS TO· 
TALMENTE . IN SITU. Y ALlGERADOS MEDIANTE ENCOFRADO PERDl· 
00 DE POLlESTIRENO EXPANDIDO TIPO .F. (AUTOEXTINGUIBLEj, DE 
ALTA DENSIDAD, PROPORClONANDO UNA MAYOR SEGURIDAD EN LA 
EJECUClON DE ESTRUCTURAS Y UNA MEJOR CALlDAD Y CONFORT EN 
SU EDIFIClO. 
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SISTEMA 
RETICULAR ? 

EDIFICIO EN EJECUCION 

• EXCEPCIONAL CALlDAD DE ESTRUCTURA 
• MAYOR LlBERTAD DE DISENO 
• MAXIMA RAPIDEZ DE EJECUCION 
• GRAN AISLAMIENTO 

~ 

--~--
FO~E_L_ 
Turquesa, parcela 261 (Poligono S. Crist6bal) 
Telefono: (983) 39 68 22 . Fax: (983) 20 21 98 
47012 VALLADOllD 

FOREL • POL YCONS, Distribu idor en Galicia • GESTECNO, S. L. 
Tel. (981 ) 67 64 32 • Fax (981) 67 45 42 • CI Atrio, 9 - Loeal 4 • 15660 CAMBRE (La Coruna) 



Realiz6 las obras de rehabilitaci6n del edificio para sede 
del Ilustre Colegio Oficial de Medicos de Pontevedra. 

[)ICSA 
DECORAClON . I NSTALAClONES Y CONSTRUCClONES,SA 
Avda. Vigo , 39-1 QD· Te115. 852750-54 ' Fax: 862304 ' 36003 PONTEVEDRA 

Delegaci6n Madrid : 
e I. Maiquez, 12· Tell. 57421 80 · Fax 409 78 85 • 28009 MADRID 



CONSELLERIA DE ORDENACION 
DO TERRITORIO E OBRAS PUBLlCAS 

REHABILlTACION : 
Fachadas, cubertas, 
calefaccion, etc. 
Con subvencions de ata 0 

40% 

RECONSTRUCCION : 
Baleirados, Reconstruccions 
integrais. Con subvencions 
de ata 1 .000.000 de pts. 
AUTOCONSTRUCCION : 
De vivendas rurais novas, 
con prestamos e 
subvencions. 
Camiiio Frances de 
Santiago: 
Subvencions dun 20 % 
mais para rehabilitacion 
e reconstruccion. 

INFRA VIVENDA rural : 
Con subvencions os 
concellos de ata un 80 % 
para soluciona-Io problema. 

INSTlTUTO GALEGO 
DA VIVENDA E SOLO 

TRAMITACION E SOLlCITUDES 

A CORUNA: (981) 29-13-66 / 29-14-66 
Edificio de Servicios Multiples 9g Planta. 

LUGO: (982) 22-38-41 / 22-38-42 
R/ Doutor Garcia Portela, 3 

OURENSE: (988) 37-08-84 / 37-06-31 
R/ Antonio Saenz Diez, 43 

PONTEVEDRA: (986) 84-00-20 
R/ San Jose, 6 
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T E L E F o N o s 
Reservas 986 - 573536 • Restaurante 986 - 573537 • Fax 986 u 573510 

s E R 

Piscina 
Pista de tenis 
Juegos de sal6n 
Caballos para montar 
Canguros (Aupair) 

v 1 c 
Hilo musical 
Telefono publico 
Buz6n oficial correos 
Pantalla gigante video 
Boutique 

1 o s 
Guardarropia 
TV.- via satelite 
Sal6n de convenciones 
Restaurante "La Scala" 
Cafeteria - Bar 

L a sencilla calidad. .' . 

Avenida de Pontevedra , s / n . 
Telfs . (986) 573535 /36 /37 - Fax (986) 573510 
36680 La Estrada ( Ponte v edra) 

CALEFACC/ON 
ELECTR/CA 

INTEGRADA 
EN TEeHO 
OSUELO 

Un sistema de Ca/efaccion E/ectrica con /arga experiencia en Euro
pa y EE UU. , consistente en un cab/e integrado en techo o suelo que 
actua como una resistencia a baja temperatura. 

• S/N RAD/ADORES N/ OTROS ELEMENTOS OUE EMPEOREN LA 
HAB/TAB/LlDAD. 

Distribuidor Oficial para Gal icia de: • COMPA T/BLE CON CUALOU/ER T/PO DE SOLADO. 

General Cable HEA T/NG SYSTEM 

Q 
• LlMP/A Y S/LENC/OSA. 
• CON UN BAJO COSTE DE /NSTALAC/ON Y CONSUMO. 
• CONTROL PERFECTO E /NDEPEND/ENTE DE LA TEMPERA TURA 

EN CADA HAB/TAC/ON. 

• IDEAL PARA BENEF/C/ARSE DE LA TARIFA NOCTURNA 

CI Rafael Alberti , 5_1. ° C - 15008 LA CORUNA - (981) 29 43 41 - Fax (981) 29 43 55 
PONTEVEDRA - (986) 40 34 72 - 41 3761 

ORENSE - (988) 27 08 14 



Caramuxo, 17 

ntor Joaquin Vaamonde 3 
15005 A Coruna 
Tel. / Fax 981-120641 

T A L L E R E S 

~ 
ALUNOX, S. L. 
VENTANAS GUILLOTINA ALUMINIO ccPRAKTIK 83)) 

CARPINTERIA ACERO INOXIDABLE 

Esta empresa colaborou na construcci6n 
do Colexio de Medicos de Pontevedra. 

Telefono (986) 20 63 47 36213 V I G 0 



PUBLlCACIÖNS 00 COAG 

R. Gonzålez Villar e asua epoca. Varios, Vigo, 1975. 

EI håbitat castreno. A. Romero Masia, Santiago, 1976. 

Bamiro, un estudo do håbitat rural galego. X. M. Lema Sua-
rez, Santiago, 1977. 

Proyecto y ciudad hist6rica, I SIAC. Varios, Vigo, 1977. 

Arquitectura prerromånica. M. NtJnez, (col. Historia da Ar
quitectura Galega), Madrid, 1978. 

Arquitectura modernista no Ferrol 1900-1925. X. F. Freire 
Corzo, Vigo, 1979. 

Maside, un pintor para unha terra. Varios, Vigo, 1979. 

La arquitectura del pazo en Vigo y su comarca. A. M. Perei
ra Molares, Madrid, 1979. 

EI barrio de la Magdalena del Ferrol. S. Tarrgo, A. Vigo, J. 
A. R. Villante, Vigo, 1980. 

Vigo, arquitectura modernista 1900-1920. L. S. Iglesias, X. 
Garrido, Vigo, 1980. 

Desarrollo y deterioro urbano de la ciudad de Vigo. J. L. Pe
reira Alonso, Vigo, 1981. 

Galicia, a destrucci6n e a integraci6n do patrimonio arqui
tect6nico. Varios, Vigo, 1981. 

Arquitectura popular en Galicia, (2 vol.) . P. de Llano, Vigo, 
1981-1983. 

o muino de mar de A Seca. P. de Llano, Vigo, 1980. 

Arquitectura vernåcula en Pontevedra. F. Martinez Saran
deses, Vigo, 1982. 

Arquitectura romånica de La Coruna: Faro-Marinas-Eume. 
COAG-ETSAC, Vigo, 1983. 

Arquitectura romånica da catedral de Santiago de Compos
tela. K. J. Conant, Vigo, 1983. 

Catålogo de arquitectura, A Coruna 1890-1940. X. L. Martl: 
nez, X. Casabella, A Coruna, 1984, (esgotado). 

Desarrollo urbano y crisis social en Ferrol. E. Clemente Cu
billas, Salamanca, 1984, (coedici6n coa Universidade 
de Salamanca). 

Galicia, patrimonio arquitect6nico, cidade e territorio. Varios, 
Vigo, 1984. 

La arquitectura gallega del siglo XIX. P. Navascues, A Co
runa, 1984. 

Arquitectura y urbanismo en ei Ferrol del siglo XVI II. A. Vigo 
Trasancos, Vigo, 1985. 

Arquitectura g6tica en Galicia. COAG-ETSAC, Vigo, 1986, 
(coedici6n coa Universidade de Santiago de 
Compostela). 

Los teatros de Ferrol , ei Teatro Jofre. J. L. Alonso, A. Cain
zos, A. Rodrfguez, A Coruna, 1986, (coedici6n co Con
cello de Ferrol). 

As galerfas da Marina, A Coruna 1869-1884. X. L. Martinez 
Suarez, A Coruna, 1987. 

Los jardines cerrados. Jose A. Martin Curty, Vigo, 1987. 

Santiago de Compostela 1850-1950. Pablo Costa Bujan, Ju
lian Morenas Aydillo, en cola, Concello de Santiago. 

Castrelos: aproximaci6n arquitect6nica. Jose A. Martin Curty, 
en colaboraci6n co Concello de Vigo. 

A catedral de Santiago e 0 barroco. Xose L. Garcia Iglesias, 
Santiago, 1990. 

PqZOS de Galicia. Xose Manuel Garcia Iglesias, (Tomo 1) , A 
Coruna, 1989. 

Pazos de Galicia. (Tomo II). Fichas equipos COAGA 

Imaxe de Compostela. Jose Luis Cabo Villaverde, Pablo Cos
ta Bujan, Santiago, 1991. 

Primeiras Xornadas de Planeamento Especial para os Con
xuntos Hist6ricos. Varios, 1992. 

Pacewicz, arquitecto vigues. Jose A. Martin Curty. Vigo, 
1992. 



BEGANO, S. A. 

Concesionario de 

AVDA. ALFONSO MOLlNA, S/N • TLFS. (981) 28 23 77 - 28 25 77 • 15008 LA CORUNA 






