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DESMOL-Q-OIL.
Desencofrante instantaneo
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Técnicas ¢

FABRICA: Poligono Industrial de Sab6n - Parcela 143 - Nave 6-A-7 ¢ Tel
OFICINAS: Duran Loriga, 9-6.° C ¢ Teléfono (981



IMPERNOR-Q.
Impermeabilizante invisible
contra la lluvia y humedad.
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rativa de fachadas.
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PLATINOR-Q. Concentrado liquido para mortero y hormigén
para obtener mayor plasticidad.

ia, s.a.

Vanguardia

HIDRO-Q. Hidréfugo e impermeabilizante para hormigon
y mortero.
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AU PIED DU MUR® GALICIA, S.L.

Un nuevo | estilo en decoracion

LA IDEA

Fabricacién de ornamentos estructurales, en el campo de la fecnologia de los plésticos
reforzados.

LA TECNICA

Este procedimiento de reproduccién puede aplicarse sobre una gran variedad de muros,
asi como sobre una amplia gama de elementos estructurales:

= Muros:

ladrillos con guijarros redondeados, ladrillos, guijarros redondeados y opus spica-
tum, piedras secas, piedras y hormigdn, pizarra, granito, empizarrados.

- elementos estructurales:
pilares, arcos, bévedas, capiteles, cornisas, molduras, bancadas y dinteles.

LA INNOVACION

- Un producto ligero que sélo pesa 8 Kg/m?2y que tiene la solidez de los estratificados.
- Un producto enteramente impermeable y totalmente ininflamable.
- Unproducto conunaaltaresistencia alos choquestérmicos e inalterable alos rayos U.V.
- Un producto al que no afecta la erosidon de los elementos.

- Un producto reparable, gracias a un sistema de registro de colores y al archivo de las
matrices.

- Un producto con una perfecta ocultacién de las juntas de montgje.
- Un producto ideal para el completo aislamiento interior o exterior.
Ademas este producto puede servir de encofrado de hormigdn.

EL ESTILO

- Un material nuevo y un nuevo estilo en decoracion.

- Un producto ala medida, adaptado por el fabricante a las condiciones especificas de
cada cliente.

- Una perfecta ilusidn mimética de viejos muros de piedra.

PROCEDIMIENTO EXCLUSIVO DE REPRODUCCION DE VIEJOS MUROS DE PIEDRA

CREACION DE NUEVOS AMBIENTES - DECORACION DE STANDS

Rua Mendel, n.° 8 Bajos - Tel. (981) 63 70 30 - Fax (981) 63 74 51 - 15172 PERILLO - Oleiros (La Corufia)
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OBRADOIRO

EDITORIAL

Dedicarlle este nimero de OBRADOIRO a década dos sesenta, e mais concretamente a arquitectos que
comezaron a exerce-la profesion por eses anos, implica un certo risco, se non queremos caer nun estudio simple-
mente histérico. Aporta-las teorias que aqui atoparon ¢ reincorporarse a Galicia € que posiblemente se resumian
nas discutibles aportacions de Manuel Gémez Roman; divulga-las obras mais interesantes daqueles arquitectos
que, formados na etapa da Republica, traballaron por Galicia adiante, como foi o caso de Pedro Alonso, en Vigo,
a quen se homenaxea con ocasién do seu pasamento; descubri-la paixase arquitectdnica que por aqueles anos
se estaba a inventar, sobre todo na ardua construccién de grandes e pequenos equipamentos e encoros, case-
que todos eles con proxectos de arquitectos residentes en Madrid (Miguel Fisac, Fernando Moreno Barbera, Juan
Castanon de Mena, J. Lépez Zandn, A. de la Sota, etc.) entre outros; e finalmente, relembra-las aportacions tedri-
cas e realizadas dos arquitectos do Movemento Moderno, a través dos CIAM e TEAM X, coa sua influencia nal-
gunha das obras de José Corrales; todo este material, pretende esbozar un fondo sobre do que trataremos de
perfila-las duas figuras pioneiras da arquitectura moderna na Galicia da postguerra.

O contido non sera soamente de informacién cronoldxica, sendn e sobre todo, de aproximacion ¢ estudio
da obra de dous importantes arquitectos galegos, A. Fernandez-Albalat (t. 1956) e X. Bar Bdo (t. 1957), xubilados
recentemente da docencia na Escola Superior de Arquitectura de Galicia, pero non, afortunadamente, da sua
actividade de arquitectos.

Albalat e Bar van se-la chave da modernizaciéon da arquitectura na Galicia da postguerra, sumida nas
décadas dos corenta e cincuenta nunha profunda crise, en absoluto allea 6 estado de postracién dunha socieda-
de esgazada polo drama da guerra civil.

Albalat e Bar aportaran 6 panorama arquitectonico galego, con sensibilidades ben diferentes, a utilizacién
de NOVAS TECNOLOXIAS (estructuras metdlicas, mallas espaciais, muros cortina, elementos prefrabicados,...)
sen renunciar ¢ uso dos materiais tradicionais, empregados dunha nova maneira. O seu labor profesional enmar-
carase no desenvolvemento de NOVOS PROGRAMAS (grandes equipamentos: hospitais, igrexas, facultades,
edificios industriais) para unha sociedade que se estaba urbanizando a marchas forzadas. Nas suas obras
apareceran por primeira vez en Galicia NOVOS CODIGOS FORMAIS con claras referencias &s vangardas do seu
tempo (Neutra, Corbu, Mies, Wright, Aalto, Stirling,...).

Pero ademais destas consideracions, a obra de Albalat e Bar, xunto coa de A. de la Sota, R. Vazquez
Molezun, J. Lépez Zandn, etc., aportan unha NOVA CONCEPCION DA ARQUITECTURA, unha nova maneira
de «Ve-la Arquitectura» en Galicia, na que o espacio asome o protagonismo da creacion arquitectonica.

A transparencia, a intensa relacion entre os espacios interior e exterior, a adaptacion ¢ lugar, a continuida-
de dos espacios,... superara a lectura epidérmica na que estaba encadeada a arquitectura galega de postguerra.

Pero, alén diso, nunhas obras tan dilatadas, tan ricas e suxerentes, delinéanse, en ambolos dous casos,
uns «territorios» arquitectonicos especialmente queridos para eles, onde o desefo sobrepasa o simple requeri-
mento funcional e presupostario que a sociedade esixe, onde o creador se refuxia «creando», un auténtico
xardin secreto, no que o arquitecto desefia o que el desexa para as suas obras, a sta cidade, ou 0 seu pais.
Onde se fai proxecto a utopia.

Este verdadeiro «xardin secreto» € no caso de A. Albalat as diferentes «utopias» que fixo sen cesar, para
a CIDADE DAS RIAS, AS BRANAS DE SADA, BASTIAGUEIRO, A CIDADE DA CORUNA, CONSERVATORIO,
etc., e das que tratamos de amosar algunha concreta realizacion, conectada coa idea xeral, a xeito de melodia
extraida da complexa sinfonia.

No caso de X. Bar Bdo, coidamos que o seu «xardin secreto» xira arredor da sua eterna preocupacion
por acada-la perfecta impermeabilizacion da «casa», € que o foi conseguindo en sucesivas propostas, amodifo,
cun continuado traballo coas «pastas» de granito en fachada, desenvolvido cun «obsesivo» traballo cos detalles
constructivos e complementado cunha preocupacion social chea de apreciacions criticas a un sistema que non
0 deixou «expresarse».

iQue grandes aprendizaxes, e por suposto non simplemente estéticas, podemos extraer deses dous para-
digmaticos «xardins secretos», e que duas importantes «testemufas» nos deixan, para beneficio dunha profesion
e dun pais!
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ENTREGA DA MEDALLA CASTELAO
O ARQUITECTO A. DE LA SOTA

O arquitecto Alejandro de la Sota, recibiu o pasado 29
de Xufo de 1990, a proposta do Consello de Cultuga Gale-
ga, a <Medalla Castelao». O premio recolleuno o seu fillo Da-
niel de la Sota de mans de Manuel Fraga Iribarne, quen di-
X0 que «€ un dos grandes da nosa Galicia no século XX»
e un «pilar basico da arquitectura galega e universal».

Paralelamente realizaronse en Santiago duas grandes ex-
posicions sobre a obra deste arquitecto pontevedrés, acom-
pafadas dun libro de Ediciéns Pronaos (no que colabo-
rou o Consello de Cultura Galega) e dun catélogo sobre de-
buxos e acuarelas, editado conxuntamente pola Conselle-
ria de Cultura, Consello de Cultua Galega e COAG. Unha
interesante conferencia de William Curtri sobre a obra de De
la Sota, pero centrada fundamentalmente no Goberno Civil
de Tarragona e Colexio Maravillas, pecharon os actos de
Santiago.

No primeiro trimestre do curso as exposicions estaran
na Escola de Arquitectura da Corufia, onde se celebra-
ran unhas xornadas dedicadas a A. de la Sota.

Unha das exposicions ira posteriormente 6 Museo de Arte

Contemporaneo de Nova lorque, da man de Kenneth
Krampton.
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XORNADAS PARA DEBATE:
O BARRIO DA MAGADALENA. FERROL
INTERVENCION EN CASCOS HISTORICOS

Con data de 13, 14, 15 de xufio celebraronse en Ferrol,
organizadas polo Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia,
Subdelegacién de Ferrol, unhas xornadas para debate so-
bre o tema: «O Barrio da Magdalena - A intervencion en cas-
cos histéricos».

Simultanearonse as andlisis pormenorizadas sobre o ba-
rrio da llustracion ferrold, con outras experiencias nacionais
moi desenvolvidas tanto a nivel de planeamento especial co-
mo de intervencion arquitecténica. E quedou como moi pa-
tentizada a necesidade e urxencia de tratamentos efectivos
histéricos galegos, a prol dun patrimonio urbanistico e ar-
quitectdnico en progresivo deterioro.

Traballase neste momento, dado o interese suscitado po-
las xornadas, na sta publicacion e distribucion do material
ideografico das mesmas.

Apertura

D. José Manuel Rey Pichel
Ponente
D. Alfredo Vigo Trasancos
Titulo da ponencia
«Origenes y singularidad de un barrio histérico
ferrolano: La Magdalena y La llustracién»
Ponentes

D. José Manuel Vera
D. Fernando Dominguez Moliner

Titulo da ponencia
«La rehabilitacion del casco antiguo de Cadiz:
Cadiz izando velas»

Mesa redonda

D. Alfredo Vigo Trasancos

D. José Manuel Vera

D. Fernando Dominguez Moliner
D. Javier Porta

Ponente
D. Francisco Pol

Titulo da ponencia
«El proyecto de la rehabilitacién urbana en ciuda-
des medias: Las experiencias de Gijén y Oviedo»
Mesa redonda

D. Salvador Tarragé Cid
D. Francisco Pol
D. Miguel Maristany Morado

Ponente
D. Bernardo Ynzenga Acha
Titulo da ponencia
«Los cascos historicos: una perspectiva actual»
Ponente
D. Manuel de Sola-Morales
Titulo da ponencia
«Tres experiencias de intervencién en un casco
histérico»
Mesa redonda

D. Bernardo Ynzenga Acha

D. Francisco Pol

D. José Lépez Zanén

F. José Gonzalez-Cebrian Tello

Clausura
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———f————f——n1 O STAND DO COAG EN «FECIGA-90»

3
:FT Miguel Silva Sudrez

| Comisario do COAG en «Feciga-90»
‘ Por primeira vez 0 COAG decidiu participar na Feira da
1
i

Construccién e o Interiorismo de Galicia, que vai xa pola stia

+% cuarta edicién. Engadese asi o Colexio de Arquitectos a un

| —h feixe de Colexios Profesionais que dende a creacion oficial
»
[
|

b

no ano 1984 de unico certame monografico galego no eido
da edificacion, vifian xa amosando a sua presencia de xeito
permanente cada dous anos, cara un publico tanto de ca-
racter xeral, como ¢ mais especificamente interesado no
tema.

A implantacién dun novo expositor de tipo institucional
BEEEEEEEE = —cuns medios e obxectivos ben diferentes 6s das empre-
—_— : sas comerciais— vén de coincidir cunha evidente consoli-
dacion e, pddese dicir que xa tamén madurez, da antedita
Feira, logo dunha incerta andaina das tres ediciéns anterio-
=t - res 6 longo de seis anos, que, 6 cabo levaron a unha actua-
lidade de importante participacién, variedade na concurren-
cia, calidade e interese, e tamén a conseguinte e I6xica re-
| percusion nos medios profesionais do noso pais, dende lo-
Ly go coas inevitables chatas de organizacién que sempre se
poden pdr a un evento desta clase.

L Asi pois, o0 espacio que lle correspondeu ¢ Colexio de
] : Arquitectos —de vinte metros cadrado— tina que represen-
a tar unha doble funcién: xunto a tradicional de exposicién e
jE A ol p venda das propias publicacions, hoxe en dia xa bastante
= e numerosas, funcion, por outra banda comun deica certo pun-
to coa actividade de «cultura-comercio» especifica doutros
stands das varias empresas editoriais que concurreron a
Mostra, tifia tamén que expresar un claro contido simbodli-
co, que deberia de se manifestar a través da «imaxe» ou

L]

Fraais «mensaxe» a comunicar e transmitir 6s visitantes.
Mantindn Penso eu que o proxecto de Mantifian Soler respondeu
Soler. axeitadamente os requerementos que se estan a expresar.

Dentro dos usuais condicionantes do encargo arquitectoni-
co, prantexouse o novo stand —un dos poucos concreta-
mente proxectados para a Feira, xa que a meirande parte
deles foron estructuras alleas alugadas por unha empresa
comercial madrilefia—, de xeito que o espacio do mesmo
e a moblaxe especialmente desenada, contribuiran coordi-
nadamente a resolver amba-las duas necesidades: a mera
de funcionalidade expositora das publicacidns colexiais, e
a de representacion e comunicacion —jde nada menos!—
o facer profesional dos arquitectos galegos.

O resultado da integracién da grande diversidade dos
materiais empregados na construcciéon e amoblamento —a
madeira de pineiro do pais na estructura e tarima, tabolei-
ros de aglomerado chapados en faia, madeira maciza no
«expositor-escad—; os metais: aceiro laminado en perfis pin-
tados sulifando as xuntas verticais entre os taboleiros e nos
rodapés inferiores; chapas de cobre no parametro do fon-
do do stand, o aceiro resistente & corrosion no chanzo de
acceso a tarima; a pedra de gran rosa porriio nas patas da
taboa e o vidro sobre as catro pedras, e, para rematar, as
teas do teito a xeito de difusoras tensadas das luminarias
que rematan o espacio por enriba—, foi sen dubida un re-
sultado de unha moi boa armonizacion das variadas textu-
ras, cores e calidades que se uniron nun conxunto con pre-
dominio das superficies crara e lisas, sutimente contrasta-

das cos tonos mais escuros dos elementos metalicos, xa pin-
tados de gris naval, xa con tratamento oxidante que lle con-

fire 0 seu particular aspecto 6 cobre e ¢ aceiro «Cortén».

En resume, na mifia opinion, unha obra ben concebida
e axeitadamente rematada, limpa e expresiva dun xeito ac-
tual de quefacer arquitecténico, que non esqueceu os ma-
teriais tradicionais e empregdéunos como contrapunto dos
de feitura industrial, acadando asi 6 remate un espacio ri-
caz de contido e cheo de suxerencias que levou as xustas
gabanzas dos visitantes a Feira.
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PABELLON DE ASTURIAS EXPO'92

Juan Baustista Pérez Valcarel
Arquitecto director

Manuel J. Freire Tellado
Arquitecto proxectisa

Emilio Martin Gutiérrez
Arquitecto colaborador
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CONCURSO DE IDEAS
PAVILLON GALEGO DA EXP0'92 DE SEVILLA

XUNIO 89

1.° Premio: «<EX AEQUO»
Lema: «OLLADAL»

Autor: Mario Francesco di Felice Vazquez
Estudante de Arquitectura

MEMORIA

Se percorrese o espacio dunha ou outra maneira cecais
alguén se preguntase a horizontalidade, e despois pensa-
ria que se todo fose movemento haberia tamén pequenos
movementos e mais algo incerto da luz... Luz coa que ando
a pensar no simbolo; cando se fai complexo non pode ser
moi licido, porque todo e nada técanse doadamente; e por-

que o simbolo quere sempre amosar todo-los seus peque-
nos trasuntos.

PLANTA BAIXO PLANOS

. Auga

Rampa

Aseo
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. Xuntanzas

. Peche lixeiro e aberto (lamas) 1
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(subestrutura metélica)
3. Rampas (chapa)

PLANTA PLANOS INCLINADOS

1. Acceso
4. Proxeccién - conferencias

2. Planos inclinados
5. Auga




CONCURSOS

OBRADOIRO

1.2 Premio: «<EX AEQUO»
Lema:- «ATLANTICA»
Autor: Xosé Manuel Casabella Lépez

INTRODUCCION

A proposta que se presenta baixo o lema ATLANTICA
pretende dar unha imaxe da Galicia actual para mellor re-
presenta-la nosa situacion nos diversos campos da Arte e
da Cultura do noso tempo que poida identificarnos co mo-
mento tan esperanzador no que nos atopamos, Nom somen-
tes no eido econdémico e politico sendn tamén no cientifico,
industrial e tecnoldxico.

Asi pois o Pavilldn que se propoén esta en linea co de-

senvolvimento que a nosa cultura acadou recentemente, si-
tuandose nun lugar destacado xunto a outros da Peninsula,

' renunciando expresamente a calquera imaxe mimética e es-
forzandose en conquerir novas formas surxidas dende o pre-

sente pero vinculadas, dalgunha maneira, co pasado ar-
= %

quitectonico tan esplendoroso de épocas pretéritas.

Non se nos escapa que o éxito no Pavillon Galego non
dependerg, exclusivamente, do propio edificio que se cons-
truia, sendn que quedara pendente a seleccidén do material

e e forma de espofielo, que debera cuidarse extremadamen-
‘ FEe=————— te desde o primeiro momento e para o que se debera con-
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LL}? ™ \(*[\,H %‘{\Q’v f tar con expertos nos diferentes campos das diferentes pro-
duccions.

PLANTA SOTO e
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PLANTA BAIXA
1. Saa de exposiciéns
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. Oco sobre a saa
. Aseos

. Ascensor

. Vestibulo

Entrada principal
Entrada

. Almacén
. Auditorio 6 aire libre
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ACCESIT

Lema: LONGA NOITE DE PEDRA
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Autor: Francisco Iglesias Mifio
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Lema: «ORAVAL»
Autor: José M. Asorey Brandariz
Estudiante de Arquitectura
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RESENA DE ARQUITECTURA

OBRADOIRO

ESTACION DEPURADORA

AL

Localidade: Mifo. A Coruna
Arquitecto: Arturo Franco Taboada

Plantéase neste proxecto unha colaboracion disciplinar
entre un Consulting de Enxefieria especializada neste tipo
de instalacion e un Estudio de Arquitectura.

Como responsable da parte arquitecténica da Estacién,
atraeme desde o principio a posibilidade de humaniza-la pro-
verbial asepsia da sintexe enxeneiril, intentando descubrir,
se é posible, unha certa capacidade poética e traducila qui-
zais simbolicamente & expresion arquitectdnica.

PLANTA DO ALMACEN DE FILTROS

ba

PLANTA DE OFICINAS
E SERVICIOS
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RESENA DE ARQUITECTURA

VIVENDA UNIFAMILIAR

Arquitecto: Fernando Blanco

Data: 1990

Localizaciéon: Moldes. Boboras - Ourense
Fotografia: Fernando Blanco

Tipico encargo da arquitectura rural: presuposto minimo
e maneira de vivir autosuficiente das clientes, nai e filla.

Dous muros paralelos de perpiafio comporien a estruc-
tura maila cara. Cuberta a duas augas que determinan
0 espacio interior Unico arriba que contén a sala, os dormi-
torios, o bafio e o ingreso oficial a modo de ponte debido
0 desnivel da leira de millo respecto do camifio. Abaixo a
adega, a cocifa e o porche (ampliacion posible). A beira,
a casa da vaca, do porco, das galifas, fecha o conxunto
facendo de peana visual.
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RESENA DE ARQUITECTURA
CENTRO DE SAUDE

Arquitecto: José Javier Suances Pereiro
Arquitecto colaborador: Manule Vecona Pérez
Data: 1988

16 Localizacién: Ares - A Coruna

OBRADOIRO

PLANTA BAIXA

CORTE A-B
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RESENA DE ARQUITECTURA

OBRADOIRO

OFICINA DE INFORMACION E TURISMO 7

3 Arquitecto: Juan Carlos Cabanelas Rodriguez
- Data: 1989-1990
P Localizacion: A Gudifia - Ourense

rasepEo e § 1. Planta baixa

2. Planta altillo

. Corte B-B
. Corte A-A
. Alzado
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Xaime Garrido Rodriguez

O arquitecto vigués Manuel Gomez Roman, con setenta
e cinco anos de idade, tina previsto a lectura do seu discur-
so de ingreso como numerario na «Real Academia Galega»
en substitucion de Gonzalo Brafas Fernandez, o 30 de de-
cembro de 1951, no salén Magno do Casino de Vigo (edifi-
cio Teatro Garcia Barbodn). Seria contestado en nome da Aca-
demia polo seu gran amigo Ramén Otero Pedraio. Cando
todo estaba disposto para proceder & disertacion que leva-
ba por titulo «Arte e Arquitectura en Galicia», por orde gu-
bernativa e sen mediar explicaciéns foi suspendido o acto
de recepcion.

O discurso, que se reproduce aqui por primeira vez, asi
como algunhas das suas obras debuxadas, debémoslio o
seu bo amigo D. Francisco Fernandez del Riego, que hai
pouco nos obsequiou cunha magnifica conferencia sobre
a vida e obra deste prolifero arquitecto, que coas suas obras
colaborou no embelecemento da sua cidade natal. A maior
parte deles situanse no Plan Especial de Proteccion de Edi-
ficios, Conxuntos e Elementos para Conserva a Vigo», co-
mo conservables integrales.

Os comparnieiros que o cofieceron en vida, xulgabano
asi 6s poucos do dia da sta morte (11-11-1964):

«Significou a illada pervivencia dunha desaparecida xe-
racién de artistas constructores, por ter sido home que viviu
xunguido &s tradicidns que, dentro da arte e da arquitectu-
ra, conformaron durante séculos a Historia de Galicia» (Agus-
tin Pérez Bellas).

«Foi ante todo, técnico-artista por temperamento e sen-
sibilidade. Namorado de Galicia, estudiou con agarimo a sua
arquitectura tipica e tradicional que foi a sua fonte de inspi-
racion constante, da que non se afastou nunca na sua lon-
ga e brillante carreira» (Arturo Fraga Framil).

«O seu labor cheo de acertos serviu para acadar obras
que perduraran, co selo caracteristico da rexion que os sou-
bo imprimir, coidando cun agarimo exquisito de artista, tan-
to a composicion de fachadas como os detalles iniguables
na palabra en pedra» (Antonio Roman Conde).

Gomez Roman viviu varios anos en Madrid e na Arxenti-
na, o que influiria sen dubida algunha, que & volta a Galicia
estivese mais namorado dela ca nunca, disposto a conece-
la mellor e a difundi-los seus valores. Dinos Fernandez del
Riego, que ¢ crearse o partido galleguista, foi o seu primei-
ro secretario xeral intervifiendo en numerosos actos de exal-
tacion e difusion galeguista; foi o seu primeiro secretario xe-
ral, intervinendo en numerosos actos de exaltacion e difu-
sién dos ideais galeguistas».

0 ARQUITECTO MANUEL GOMEZ ROMAN

Retrato do arquitecto Manuel Gomez
Romaén.

Proxecto dunha Escola de Arquitectu-
ra e Academia de Belas Artes para
Compostela.

Abraiado pola monumentalidade arquitectdnica e escul-
térica da vella Compostela e polas innumerables e magnifi-
cas mostras da arquitectura pacega rural, tenta traspasar e
adaptar 6 seu tempo os conceptos mais significativos de
aquela arquitectura —romanico e barroco— que acadou co-
tas de esplendor. Procura facer revivir ese enaltecedor pa-
sado para lle dar continuidade, co animo de levanta-lo or-
gullo galego do seu endémico abatemento.

Non se limitou a copiar ou a introducir simplemente ele-
mentos arquitecténicos doutras épocas, senén que procu-
rou no pasado as suas reigames, para a creacion dunha ar-
quitectura que, desprovista de recursos importados, fose ne-
tamente galega. E para isto parte do barroco, non como es-
tilo —segundo lemos no seu discurso— sendén como unha
fase de superacion, de expresion e evolucions. Aqui ten Ga-
licia un parelelismo co Norte de Portugal, onde tamén o ba-
rroco, moi orientalizado por influencias coloniales da India,
tamén adquire un inusitado desenvolvemento a través de
construccion relixiosos e civis de caracter agricola.

Lonxe quedan as influencias da «Art Nouveau» ou da «Se-
zesion», que Gémez Roman soubo introducir e adaptar me-
llor ca ningutin outro & arquitectura modernista viguesa, na
sUa primeira etapa profisional; obras que, por falta de titula-
cion académica, foron firmadas por outros arquitectos.

O movemento racionalista, que se extende en Vigo —
con pouca aceptacion— nas décadas do 30 e o 40, princi-
palmente polos arquitectos Xenaro de la Fuente Alvarez e
Francisco Castro Represas, chega xa tarde para un home
cando xa ronda os sesenta anos, e moi comprometido
cunha faceta estilistica que non abandonara ata a sia morte.

Pola contra, e Gémez Roman que inflie coa sta arqui-
tectura —chamemoslle rexionalista— nestes dous compa-
feiros vangardistas e noutros. As veces resultanos dificil
distingui-la autoria dunha obra que poida ser atribuible a Xe-
naro de la Fuente ou a Gémez Roman.

Fai humilde, esixente e sincero consigo mesmo desen-
volvendo a sua obra coa sensibilidade e modestia do artista
que sabe ler e aprecia-la arquitectura vernacula histérica.
A sua arte edificatoria foi moi ben acollida polas clases so-
ciais da época, non so polas burguesas senén tamén polas
intelectuais.

Ademais de arquitecto foi un excelente debuxante e
acuarelista aparte de escultor e constructor, facetas que exer-
ceu na sua mocidade.
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DISCURSO DE ENTRADA NA REAL ACADEMIA GALEGA

Unha xenerosa determinacion desta Academia traeme
hoxe a ocupar, un pouco cohibido e inquedo, este sitial que
en vida enalteceu a destacada figura de don Gonzalo Bra-
nas Fernandez.

E esta inquedanza nace da consideracion de que a mi-
na laboura, deica agora, considerada cunha autocritica xus-
ta, nona estimo merecente de tal honra. Creo, pois, que se
trata dun creto que concededes 6s meus degaros e entu-
siasmos polas cousas da nosa terra, que guian as mifias ac-
tividades na Arquitectura nun propdsito de conservar as tra-
diciéns galegas nas etapas da vida actual cun sentido de
continuidade. Pero que iso € indispensable para que per-
dure a enxebreza que inspirou s nosos antergos nas suas
concepcions, € que serviu para que a nosa Arquitectura ti-
vera un destacado e singular valor no panorama xeral des-
ta arte, asi como nas suas solucions. Porque o mesmo can-
do creaba formas propias, que cando recollia influencias
alleas, as que lles infundia emocién creadora, o espirito pe-
culiar do pais brillou moitas veces con esplendores gloriosos.

Tal aconteceu coa alborada lumiosa do Romanico, disi-
pando as tebras das invasions barbaras que ocuparan o Oc-
cidente. Daquela a nosa voz ouviuse nidiamente, dentro do
perfecto acorde no que tédolos pobos europeos fixeron a
sUa ofrenda ¢ ideal cristian.

Na basilica compostelana compéndianse as manifesta-
cions vivas da arte daquel tempo. E pola sua traza, pola sa-
bia resolucion dos problemas constructivos, e pola sta ex-
presion iconografica, quedou chantado no solar galego un
dos mais destacados fitos que guiaron o andar da Humani-
dade.

Constitie un honor para Galicia o de que na obra sen
par do Mestre Mateo cumiara o estilo romanico, chegando
4 slia mais alta perfeccion; ¢ propio tempo que imprimia ga-
leguidade &s novas formas do oxival.

A influencia do xenio de Mateo foi tan forte e profunda,
que perdurou nos séculos seguintes, vencellandose para
sempre 6 noso sentir. Porque ainda agora estamos a senti-
la os que dedicamo-los nosos aféns & Arquitectura, guian-
do os nosos pasos abaneantes na procura da beleza.

Esa influencia seguiu latexante na dolorosa etapa histé-
rica que trocou a nosa cooperacion na vida de Espana en
forzada subordinacién. Causa esta, sen dubida, de que os
esplendores do Renacimento tiveran na nosa terra cativos
reflexos. Certo € que por entdn erguéronse monumentos fas-
tuosos, pero acusase neles a inspiracion allea, sen partici-
pacion de maneiras autéctonas; feito que xustifica o noso
sentimento polas obras que houbo necesidade de destruir

Debuxo feito por Maside. 1936.

Estudio de unha casa rural.

Acuarela.

para lles proporcionar solar 4s novas.

Manuel Gé6mez Roman

Mais o espirito da galeguidade remaneceu forte e vibra-
doiro no Barroco. Estilo que en Galicia, mais que estilo
dunha época, hai que o considerar como fase de supera-
cion, de exuberante evolucidon das etapas precedentes. E
iso ata tal punto que chegou a constituir a nosa xenuina ma-
neira de expresion.

O poeta-arquitecto Domingo de Andrade labrou con pe-
dras douradas o poema inxente da Torre do Reld, que er-
gue a sua silueta lanzal rafiando o ceo compostelano. Ela
deu, quizais, norma e inspiracion para a obra que o seu her-
deiro na nosa estima, o Mestre Casas Novoa, nos deixou
como tesouro precioso no maravilloso triptico da fachada
do Obradoiro. Nel, o estilo barroco amostra a sua mais alta
expresion, rematando o conxunto, frondoso e brillante, co
que a devocioén daqueles tempos quixo garda-lo relicario da
xoia medieval. A emociodn creadora deses dous mestres im-
presionou tan fondamente a sensibilidade das xentes, que
cabe dicir que a sua obra veu se-la forma expresiva do pen-
samento artistico na nosa terra.

Ese estilo resplandece ainda nas vilas e cidades gale-
gas con calidades de perfecta manifestacion, ou con cam-
bios de certa inxenuidade, pero sempre nunha lina de acorde
continuista. Co barroco completouse a formacion da cida-
de compostelana, Museo de Arquitectura de crecente esti-
manza para cantos nesta orde cifran os seus afans. A sua
alta calidade e as suas posibilidades de ensino conddcin-
nos a un feito incontestable: O de que se non fundar nel
unha Escola de Arquitectura, compre basearse no pleno co-
fiecemento das suas obras para poder exerce-la profesion
arquitecténica no noso pais. ’ =L

Hai que se laiar de que o estilo barroco, que tan ben re-
flexaba o sentir galego, non se conservara na sua pureza,
e caera en demasias que provocaron a reaccion dos neo-
clasico formulario e frio. Unha reaccién esta que en troque
de nos ofrecer unha guia para o porvir, sumiunos nunha des-
conformacién da que ainda no se saiu. Eso fixo que nos tem-
pos en que alborearon uns destellos de Renacimento no es-
pirito da Terra ata chegar & gloriosa Rosalia, non se conse-
guiu que os seus cantos tivesen eco nas creacions da
Arquitectura.

Certamente, tal decadencia reflexouse non sé aqui, se-
noén que tivo extension universal. Para superala, intentaron-
se no século pasado determinadas innovacions. Pero non
pasaron de simples intentos, e os seus reflexos nas vilas e
cidades galegas non son merecentes de louvanza.
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Para sair das vacilacions e ensaios estériles fronte & no-
va vida imposta polas profundas transformaciéns que sufriu
o mundo no presente século, compria procurar novas for-
mas que atendesen &s novas necesidades. Xurdiu entén un
movimento anovador que queimou o mito das formas con-
sagradas, coidando que el era a causa do mal que pade-
ciamos. Este movimento anovador chegou ata nds, e mani-
festouse aqui en forma magoante. Pero tivo a virtude de des-
pertar unha critica saudable nas stias manifestacions, pén-
donos en camifio de establecer unha aportacion xenuina;
aportacion dirixida a que a universalidade de expresion pre-
tendida, tivera os matices da natural diversidade que tal uni-
versalidade conforma.

Desde o ponto de vista galego estamos obrigados a fa-
cer ese aporte, para que a nosa Arquitectura se compaxine
coas actividades do pensamento que no pais se estan a rea-
lizar; ou sexa, establecendo unha nobre emulacién coas que
noutros pobos se vefien desenvolvendo. Posibilidades pa-
ra esta tarefa témolas grandes, pois contamos con tradicion
que nos marca o camifio a seguir.

Dispomos de medios baseados no amor ¢ traballo, que
aqui, en troque debese considerar unha condenacion, é
unha condicién natural da nosa vida. Temos, ademais, so-
lar axeitado e belido para ergue-las nosas concepcions ar-
quitecténicas. Pola sua parte, 0 noso vivir pode adornarse
das normas de modernidade, ainda que pareza ancorado
no pasado. Porque o acento tradicionalista non quere dicir
estancamento, sendn que, pola contra, supon partir do que
foi, para chegar con signo propio 6 actual.

Contamos en Galicia con xacementos de materiais cons-
tructivos de gran riqueza. Contamos con traballadores nos
que se conxugan pericia e laboriosidade, singularmente can-
teiros, dos que esta por facer a debida gabanza. Contamos
con elementos de abondo para nos enfrentar coas dificulta-
des da empresa constructora, e vencelas. Esas dificultades
acusanse, principalmente, nos seguintes aspectos:

O econdmico, unha quinta dimensién que sempre xon-
gou no mundo da Arquitectura. En tempos pretéritos mar-
cando soamente o grado de suntuosidade. Agora, cambian-
do de signo, mdstrase preponderante nas restriccions que
se imporien no caracter da obra constructiva, xa que a sin-
xeleza ten hoxe xusta apreciacion encomiastica.

O da perversion do gusto coa que se aprecia a arte po-
lo pobo. Neste aspecto compre unha reeducacion, para que
o artista se sinta asistido pola estimanza cualitativa das suas
concepcions. Porque, desgraciadamente, vénse notando
que son moitos 0s que mostran a sua condicién de inferiori-
dade, deixandose impresionar polo estrondo das dismen-
siéns e extravagancias.

Coas devanditas reflexions quérese xustificar a preten-
sién de que as nosas institucions culturais intervenan acti-
vamente nos organismos rectores, que venen actuando na
Arquitectura Nacional, para lle da-los nosos matices a ese
labor arquitecténico. Para que esa aportacion sexa ben va-
lorada, haberia que face-lo seguinte: Completa-los interesan-
tes estudios que das caracteristicas da nosa vida se fixeron,
con outros que, 4 vista das modalidades que a actualidade
trouxo, discriminaran as que encaixan naturalmente nas no-
sas maneiras; pois un van e noxento mimetismo pretende
mesturarse con elas, e compre sairlle ¢ paso con resoante
protesta.

Estudio de un Pazo para a Real Aca-
demia Galega (1952).

Estudio de casa para Castelao.

Neste estudio terian que colaborar tdédalas entidades e
persoas que dirixen as actividades do pensamento na nosa
terra. Seria ben que tivera resonancias divulgatorias, para
despertar nas xentes a sensibilidade que hoxe parece de-
sorientada ou morta. Del sairian, sen dubida, as normas pa-
ra poder realiza-la nosa aportacién, con signo propio e pe-
culiar, a Arquitectura moderna.

Atépanse en camino de viabilizacion os propdsitos
dunha Deputacion para levar as vilas e aldeas da sua de-
marcacion, novas construccions e reformas para os seus ser-
vicios publicos. Se repercuten no resto do pais, como & de
desexar, propiciarian a necesidade de preparar un plan xe-
ral que as ordenara na sua cualidade a na sta cuantia. Pa-
ra que na sua cualidade tefa axeitada expresion de moder-
nidade, deberd basearse na nosa xenuina maneira de fa-
cer. E para aprecia-la sua cuantia tera que resolve-lo arduo
problema de asentar & xente do xeito mais conveniente, no
noso chan; pois hoxe propéndese a acrecenta-las cidades,
sin tino e perigosamente —unhas poucas cidades— en evi-
dente perxuizo do agro e da economia xeral. Hoxe pare-
cen claras as razons que esixen reparti-los focos de activi-
dade, non en zonas de concentracién cidada, sendn nos di-
versos lugares que se prestan a unha maior eficacia.

Este criterio, que xa esta respaldado por determinaciéns
tomadas en diversos paises que van a cabeza do progre-
so, tefien mais xustificacion no noso en tédolos sentidos: No
estético, porque a topografia galega, como a da Grecia Nai,
calificase non por grandes extensiéns, sendn pola varieda-
de de lugares de dimensions limitadas; lugares que, polas
suas condicidns de clima e paisaxe, ofrecen unha preciosa
ubicacidn para a vida das xentes. Na orde econémica e so-
cial, porque as nosas industrias —expofente actual da
riqueza— tefien o seu asento I6xico, non en focos concen-
trados, senén localizadas nos diferentes lugares do interior
e da beira do mar, nos que se atopa a sua base natural.

Se tal acontecera estariamos en camifio de poder facer
que Galicia poidera aparecer na concrecién dunha Esparia
moderna, con destacada e singular prestancia. Porque, a
carén dun programa ben definido a cumprir, que chegara
6 fondo do noso sentimento, tédolos seus fillos aportarian,
con emocion credora, o seu tributo & Terra Nai. Dese xeito
poderiase facer dela un pais no que todos, nun ambiente
de paz e xustiza, lograsemos traballar, cantar e louvar a
Deus.




Retrato de M. Gémez Roman.

Referencia a M. Gémez Roman nas
palabras que A. de la Sota dixo co ga-
llo da recepcion do premio PINAT 88.

Paraninfo da Universidade de Santia-

go de Compostela.
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Contabanme do grande arquitecto galego don Manuel
Gomez Roman (inventor da Arquitectura galega actual) que
6 remata-la sua carreira en Madrid, ali quedou a traballar
cun companeiro seu de promocién moi relacionado e de se-
guida tiveron, como sempre ocorre, gran cantidade de en-
cargos. O ben relacionado coidaba das suas boas relaciéns.
Don Manuel, o bo arquitecto, coidaba dos seus proxectos
e das obras. Un bo dia nunha visita do bo arquitecto a unha
delas viu como estaban construindo un muro de ladrillo cun
espesor estrano, escaso. Preguntou don Manuel o porqué
daquel espesor. O encargado da obra contestoulle con na-
turalidade que deixara o espacio necesario para o chapa-
do de pedra. Don Manuel non dixo mais nada, foise & sua
casa, fixo a equipaxe e foise a Vigo, de onde era, deixando
unha nota ¢ seu comparneiro na que dicia: «Voume a onde
non se chapa, 6s muros de pedra, pedra».

Alejandro de la Sota
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LEMBRANZA DO ARQUITECTO PEDRO ALONSO PEREZ (+ abril 90)

M. Curty

1. O MARCO HISTORICO E SOCIAL

Conflien na persoa de D. Pedro Alonso Pérez, numero-
sas circunstancias que fan enormemente actractivo un acer-
camento, livian e desdebuxado que poida resulta-la sta afor-
tunadamente densa e extensa actividade.

A sua pertenza a unha xeracién de profesionais que
emerxen a sociedade nun momento especialmente enerva-
do na historia nacional, nun contexto de cambios profundos
a nivel europeo e mundial, serodiamente reflexados no no-
S0 pais, convérteno en charnela de duas formas moi distin-
tas a afronta-la actividade arquitecténica que tratarei de re-
flictir claramente nestas lifias e que son cronoloxicamente
coincidentes co de antes e o de despois das convulsidns
europeas que se estenden desde 1936 ata 1945.

Para fixar no tempo a sua actividade e evitando desde
logo no posible converter este traballo nun puro catalogo,
limitareime e resefar que naceu Pedro Alonso en Madrid
no ano 1908, rematando os seus estudios de bacharelato
en 1923, e ingresando na Escola de Arquitectura en 1926.

E precisamente deste periodo estudiantil do que conser-
va Pedro Alonso unha memorizacidon que sorprende, e que
¢ longo das charlas con el mantidas nestes ultimos meses
aflorou de forma constante dando a impresion de que esta
fase de formacién permanece inalterable, superposta inclu-
SO a vivencias e situacions cronoloxicamente moi posteriores.

O periodo 1926-1932 é fundamental por tanto no desen-
volvemento posterior da obra do arquitecto, e para o seu
exacto conecemento cémpre facer fincapé no programa de
estudio vixente naquel momento na Escola de Arquitectura.

Unha idea aproximada da intencionalidade formativa de
aquel plan danola o feito de que as asignaturas basicas do
«ingreso» previo a entrada na Escola propiamente dita eran
os famosos tres debuxos: Escultura, Ornato e Lavado, to-
dos eles coincidentes en analizar e interpretar basicamente
con carboncifio e lavado temas escultdricos ou arquitecto-
nicos tomados do clasicismo greco-romano.

Xa dentro da Escola cunha cadea de asignaturas nos
diversos cursos, vertebraba este tipo de ensino academicista:
Modelado (a partir de laminas), Debuxo de Conxuntos (in-
troduccién 6 proxecto con base esencial en Vignola), Pro-
xecto de Detalles (palios, pantedns...) e sobre todo a deno-
minada Copia de elementos ornamentais, a stia mellor defi-
niciéon danola o nome popular con que os estudiantes de-
nominabana: «Debuxo de anacos».

Palelamente eran xa importantes as asignaturas que po-
deriamos calificar como «técnicas» e que non demasiado
anos antes se miraban con vexacion: Calculo diferencial,
Xeometria descriptiva, Electrotecnia, etc.

Asimilando esta dobre vertente, Pedro Alonso, recone-
ce a excesiva carga de «ornamento» e valora por outra banda
unha posibilidade pouco tida en conta e que naqueles anos
comezaba a abrirse paso non sen dificultade: o traballo en
equipo.

Esta sera unha constante na stia vida profesional que xa-
mais abandora e que marca naqueles momentos unha no-
va forma de ve-la profesion que inicia o afastamento dun per-
sonalismo autocratico ainda detectable hoxe en dia.

Durante o seu periodo estudiantil Pedro Alonso desen-
volve un labor formando un equipo cae continuo con tres
companeiros: Guillermo Cabrerizo, de Soria, Felix Ugalde,
de Madrid, e o vigués Francisco Castro.

A posibilidade de executar dentro da Escola este tipo de
traballo non deixa de sorprender en momentos ainda per-
sonalistas, e, desde logo, supdn unha forma de oportunis-
mo que xermolard anos mais tarde en grupos de profesio-
nais que se asociarian eventual ou permanentemente e que
suporfierian un cambio notable na forma de afronta-la profe-
sién.

Planta do Cinema Radio.

Corte lonxitudinal

Edificio de Vivendas Gar-
cia Albo. R/ José Antonio,
esquina Gran Via. Vigo,
1942.




Alzado do Cinema Radio.

Reforma do Cinema Radio. 1943.
R/ Maria Berdiales esquina Magalla-
nes.
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Outro elemento moi importante que cita Pedro Alonso
nos seus anos de formacion é a forma de contactos coa asig-
natura de Urbanismo. Naqueles momentos os estudios desta
materia encontrabanse en estado incipiente, e foi gracias a
incansable actividade do valenciano Césart Cort que rever-
teu nos arquitectos a formacion urbanistica e de planeamen-
tos no derradeiro curso da carreira.

Esta disciplina recén incorparada oficialmente ds estu-
dios de arquitectura (ainda que asumida durante séculos)
improntard moi notablemente a obra profesional de Pedro
Alonso na que sempre queda patente un animo de integra-
cién no entorno, incluso en traballos profesionais de mini-
ma tanxecialidade estrictamente urbanistica.

Como previamente resefiei obtén o titulo D. Pedro Alon-
so en 1932, data politicamente clave e que coincide cunha
grave carencia de traballo profesional.

E através da bolsa de Traballo do Colexio Oficial de Ar-
quitectos de Madrid que consegue o0 que sera 0 Seu primei-
ro encargo, e que pola sua curiosa peculiaridade detallarei:
o daquela presidente das Cortes D. Santiago Alba, contac-
ta co decano do C.O.A.M. con fin de executa-la medicion,
tasacion e peritacion dun edificio colindante as Cortes na Ca-
rreira de San Xerénimo, propiedade dun nobre francés, coa
fin de acondicionar tal construccion ¢ conxunto lexislativo.

Son Pedro Alonso e dous companeiros mais, un deles
Enrique Marti Perla, morto na Guerra Civil os que executan
minuciosamente o traballo que finalmente non se levaria a
cabo.

Os seus primeiros proxectos son realizados coa colabo-
racion do xa devandito Félix Ugalde en Colmenar Viejo , e
compatibiliza estes primeiros encargos co seu labor como
profesor de debuxo no patronato Pedro Muguruza.

Tralo lapso de incomunicacion total que supdn a Guerra
Civil (coa sua intervencion no comité de reconstruccion de
Madrid), rememora Pedro Alonso a emocién que supuxo pa-
ra el recibi-la primeira noticia dun colega despois da con-
tenda.

O seu antigo companeiro de estudios, Francisco Castro
Represas, contacta con el desde Vigo onde xa iniciou o seu
quefacer profesional e proponlle que se traslade & sua ci-
dade co fin de traballar conxuntamente.

A union profesional que xorde desta carta, € probable-
mente o eslabon capital na vida profesional de Pedro Alon-
s0. A sUa perseverante e case exclusiva forma de traballar
en equipo chegara xa ata o dia de hoxe radicado basica-
mente en Vigo dentro dun conxunto de profesionais és que
corresponden proxectos definitivos & fisonomia urbana da
nosa cidade. Nos anos 49 e 50 o impacto que en Pedro Alon-
so produciron as fachadas pétreas labradas viguesas, ho-
xe desgraciadamente dezmadas, foi realmente enorme. As
posibilidades que aquela estereotomia brindaba a un pro-
fesional formado no estudio de elementos de marmore cla-
sico eran absolutas.

Con este panorama a colaboracion xurdida entre Pedro
Alonso e Francisco Castro, realmente fructifera sobre todo
nos seus comezos, nutrese de duas correntes principais. Por
unha banda as ensinanzas recibidas en Madrid, basicamente
academicistas, pero non exentas de aires renovadores que
nales momentos se vian plasmados nas actuacions de Ber-
gamin na colonia O Viso. E por outra banda a tradicién cons-
tructiva viguesa que Castro asimilou con dosificacion ¢ lon-
go da sua vida e que para Pedro Alonso supuxo un verda-
deiro impacto o que mais adiante volverei a referirme can-
do analice os numerosos croquis e despeces que na obra
aportaba o arquitecto, autenticamente absorbido polo valor
e as posibilidades dos granitos utilizados na zona.

Neste sentido considero asimesmo resefiable que unha
influencia similar poida detectarse nun significativo edificio
vigués: o teatro-cine Fraga, obra de Gutiérrez de Soto, quen
coa sua facilidade case malabaristica para manexar diver-
sas linguaxes asimilou a tradicion constructiva local fundin-
doa con experiencias previas acumuladas no mundo das
salas recreativas madrilefo.
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A colaboracion xa definitiva entre Castro e Alonso uni-
camente se ve sobreposta pola actividade paralela deste Uilti-
mo como delegado en Galicia do Instituto Nacional da Vi-
venda ata 1964, con periodos de residencia na Coruia.

A obra, que abrangue mais de catro décadas do tandem
Castro-Alonso, pola sua extension e diversidade escapa dos
limites dun simple traballo, polo que me limitarei a citar aque-
les fitos que destacan dunha obra tan ampla, e que son pun-
tos de referencia familiares na vida viguesa dos ultimos anos.

CLUB NAUTICO.—Con vencellos de parentesco proxi-
mo con obras «navais» moi caracteristicas do momento, co-
mo o Club Nautico de San Sebastian de Labayen e Aizpu-
rua, ou a Piscina A llla de Gutiérrez Soto.

Este edificio, desgraciadamente maltratado por posterio-
res reformas e adicidns que ocultan a sua lifia orixinal agas
la sua fachada maritima, foi rematado cara 1945.

CINEMA-RADIO.—Tristemente desaparecido hai poucos
meses, contemporaneo do edificio anteriore emparentado
cos edificios de igual funcién que Gutiérrez Soto monopoli-
za na década anterior en Madrid.

Esta sala foi ademais precursora doutras que Alonso e
Castro desefaron en Vigo nos anos posteriores e que pare-
cen sistematicamente condenados & desaparicion.

GRUPO «ALVAREZ» DE 90 VIVENDAS PARA O IN.V.—
Moi notable pola stua adecuacion urbanistica. Hoxe lamen-
tablemente transformado na sua apariencia orixinal tra-las
obras de substitucion da primitiva estructura de madeira por
formigdn armado. Executado en 1942-43.

EDIFICIO «PORTO».—Posiblemente o mais logrado do
numeroso repertorio de construccions en canteria que amal-
gaman influencias foraneas multiples coa tradicion construc-
tiva pétrea da area viguesa.

EDIFICIO «ALBO-LA RAPIDA».
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Club Néutico. 1944
Porto de Vigo.

Edificios de Vivendas.
Bouzas - Vigo. 1945.
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ESCOLA DE MESTRIA ¢
(®]
2
Arquitecto: F. Moreno Barbera <
Data: 1959 O
Localidade: Monte de Conxo
Santiago de Compostela
OBXECTO DO PROXECTO Programa:
Construccion de un Centro de Formacion Profesional e 1. Zona representativa. B
Industrial nos seus graos de aprendizaxe e mestria. 2. Zona de ensinanza tedrica: 8 aulas.
Numero de alumnos: Proxecto para 1.000 alumnos. 3. Laboratorios: Laboratorio para oficialia, laboratorio pa-
Especialidades: Metal, electricidade, madeira, construc- ra mestria. ,
cion, gquimica, automobilistica, fundicién, artes gréficas, 4. Salas de debuxo: Duas salas de 60 prazas
delineacion. 5. Ensinanza préctica: Laboratorios, seminarios, obra-
doiros.

CARACTERISTICAS CONSTRUCTIVAS

Custo unitario: 3.100 ptas./m?2

Cada unha das unidades funcionais antes citadas pre-
sentan caracteristicas propias.

4.1. Aulas e Laboratorios.

Implican estructuras con pérticos en toda su anchura e
con superficies grandes de ventas que permitan que a ilu-
minacion sexa uniforme e elevada, mesmo na parte das aulas
mais afastadas das ventas.

Para permiti-la elasticidade da sta explotacién, cumpria
construir unha fachada exterior modular, con tédolos elemen-
tos de iluminacion, calefaccion, tomas de forza, etc., en ca-
da un do médulos. O non existiren daquela os muros corti-
na industrializados, foi necesario inventar un dispositivo de
elementos portantes verticais 6s que se acoplaron as ven-

tas de perfis de ferro laminado, xa que tampouco existian
os perfis de aluminio.

4.2. Nave de taller.

Construiuse en forma similar as edificacions industriais
nas que terd que desenvolverse a vida profisipna! dos alum-
nos despois da época de aprendizaxe. E simplemente
unha nave industrial, con toda elasticidade que correspon-
de a unha edificacién modular, coa maxima iluminacion e
o mais uniforme posible e cos servicios técnicos necesarios
para permitir situar calquera dependencia en calquera lu-
gar da nave.

N
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ESCOLA DE MAXISTERIO &
arquitecto: F. Moreno Barbera %
data: 1968 3
Localidade: Santiago de Compostela
27
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. Atrio
Igrexa

. Capela do Santisimo
. Baptisterio

. Sacristia

Torre

. Dispensario médico
Aula

. Salén de estar

. Comedor
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O programa, non completo ainda, da igrexa de Santa
Cruz, abrangue un complexo parroquial con toédolos seus
servicios.

Nunha primeira etapa fixéronse a igrexa, garderia infan-
til e dispensario médico.

O solar é unha chaira con fermosas vistas a4 Baia de A
Corufa e situaronse nel coma peza esencial o templo, re-
marcado con unha alta torre-campanil. A garderia infantil
o dispensario médico estan totalmente independentes pero
formando un sé conxunto arquitecténico que forma contra-
punto volumétrico coa igrexa.

A construccion esta totalmente realizada en formigén ar-
mado executado «in situ» agas o teito, tamén de formigén ar-
mado pero prefabricado en pezas realizadas a pé de obra.
Tanto o exterior coma o interior da igrexa e demais espa-
cios habitables mantense na sua propia calidade e a textu-
ra do seu encofrado de madeira que foi realizado con gran
esmero por don Xulio Mananas Gonzélez, albanel local.

A igrexa ten forma de abano, en planta, algo desfigura-
da polas superficies curvas convexas, polo interior, para aca-
dar efectos dispersivos do son.

IGREXA DE SANTA CRUZ

Arquitecto: Manuel Fisac
Localidade: Santa Cruz - Oleiros. A Coruna
Fotografias antigas proporcionadas polo arquitecto

OBRADOIRO

O presbiterio queda claramente compartimentado nun
ntcleo formado polo ambdn e a sede para a liturxia da Pa-
labra; e outro polo altar, para a liturxia do Sacramento.

Unha ampla plataforma no antepresbiterio estd conce-
bida para podérense administrar nela os sacramento de
Vivos.

Directamente vencellada co presbiterio sitliase a capela
do Santisimo Sacramento que ten tamén acceso directo pola
nave.

Un gran crucifixo en bronce obra do escultor Pablo Se-
rrano, asi como unha imaxe da Virxe obra de Xosé Luis
Séanchez presiden o presbiterio.

Un amplo adro, o recinto para os sacramentos de mor-
tos: bautismo e confesion, asi como a sacristia; sitianse na
parte posterior do templo.

Todo o conxunto esta concebido plasticamente como su-
cesion de recintos enxendrados por muros curvos verticais
concatenandose nunha fluida disposicion dindmica.

29
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EDIFICIO PARA O COLEXIO SANTA MARIA DO MAR

Arquitecto: Miguel Fisac
Localidade. As Xubias. A Corufa

Detalle e colacion dos elementos pre-

fabricados da cuberta.




Planta baixa do C.S.I.C.
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Arquitecto: Miguel Fisac
Data: 1952
Localidade: Santiago de Compostela
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A UNIVERSIDADE LABORAL DA CORQNA
NO CONTEXTO DAS UU.LL. DE ESPANA

Fotografias: Revista UNI
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Xan Casabella Lopez

jOs..., se parece unha obra de Noguerol!
exclamou, sorprendido, aquel alumnos de 5.° da ETSAC,
cando foi visita-lo seu amigo que vivia na Universidade La-
boral de A Coruna.

Plano de emplazamento da Universi-
dade Laboral da Coruria.

En blanco pode verse a primeira fa-
se, e con trama a segunda. Repére-
Efectivamente, se non fose por un lamentable estado de se na situacion da estrada de acceso.
conservacion, pareceria unha obra recén construida, con
esa formalizacion hoxe tan de moda por parte dalguns ar-
quitectos. Axifia se levanta a cuestion, ¢era esa arquitectu-
ra tan avanzada para o seu tempo, ou sera que hoxe, tan
faltos de ideas novas, se ten nostalxia «formal» do que se
facia hai 25 ou 30 anos?

Sexa como for, este complexo arquitecténico, sorpren-
de pola sua frescura conceptual, o seu rigor compositivo e
0 avanzado das suUas propostas funcionais. Pero, sen em-
bargo, sorprende pola sua deficiente conservacion, que se
mantén gracias a grandes gastos de mantemento e reposi-
cién, se 0 comparamos co que se gasta por igual motivo
na Universidade Laboral de Xixdn, construido uns anos an-
tes (1955-56). Levantase aqui outro problema que é o de
canto debe durar un edificio para equipamento.

J. Lépez Zandn é da opinién de que os edificios escola-
res, en particular, debian ser baratos de construccion (esta
Universidade eo porque apenas custou no seu momento
unhas 1.750 ptas./m2) e ao cabo de 20 ou 30, anos, demo-
lelos para facer equipamentos novos (no seu canto). Qui-
zais esta opinién, que levou & préactica na construccion de
cantos edificios escolares realizou naguela época, estea moi
influenciada polo arquitecto americano Kump, especialista
en edificios deste tipo en Norteamérica e que tifa colabora-
do con Zandn e Laorga nas vivendas da base americana
de Torrejon; L. Moya, tifia, supofio eu, e a xulgar polo fun-
cionamento da Universidade de Xixdn, un concepto deste
tipo de edificios completamente oposto e mais acorde coa
académica opinién de monumento en canto referencia in-
temporal na cidade; A. de la Sota, opinaba, cando se pro-
puxo a necesidade de restauracion do Polideportivo de Pon-
tevedra, que en calquera edificio moderno, cémpre distin-
guir entre a parte estructural e a de pechamento; a primeira
debera ser estable e duradeira, mentres que a segunda po-
dera ser de materiais mais perecedeiros e deberase repo-
fler sempre e cando sexa necesario, sen que iso supona
grandes gastos e desde logo sen modificar sustancialmen-
te a imaxe orixinaria, como demostrou na recente restaura-
cién do Goberno Civil de Tarragona.

Entretanto na historia da Universidade Laboral da Coru-
fa, a primeira de tipo maritimo das realizadas ata aquel mo-
mento, hai que dicir que xorde dun Concurso convocado
6 efecto en 1960, desenrolo & sua vez dunha lei de maio
de 1959, e que se remite a outra de 1956, na que se decide
crear as UU.LL. seguindo exemplos semellantes do estran-
xeiro, particularmente a Universidade do Traballo de Char-
leroi (Bélxica). A paternidade débese enteiramente ao Mi-
nisterio de Traballo do que era titular Girén de Velasco.

A idea base da concepcién das UU.LL., é que son cen-
tros docentes dirixidos a perfeccionar és alumnos no plano
técnico profesional, e dirixidas fundamentalmente 6s fillos dos
traballadores. Case tddolos edificios se construiron mediante
proxectos seleccionados en concursos.




Ampliacion (3.4 fase) Universidade
Laboral Crucero Baleares (A Coruna).
Piscina e ximnasio.
Miguel Silva Sudrez. 1973.

Huesca.
Cdéceres.

Tarragona

OBRADOIRO

O equipo, formado en 1955, por Lépez Zandn e Laor-
ga, ganou varios destes concursos, sendo posteriormente
construidos, a de Céceres (1967), Huesca, etc. (ver fotos).

O proxecto da Coruna, realizase en 1961 comenzan-
dose as obras nese mesmo ano. A primeira fase do com-
plexo rematase en 1963, sendo inaugurada polos «jefes ve-
raneantes» en 1964 (ver foto aérea). En 1967, foi ampliado
con mais pavilléns e talleres con proxecto dos mesmos ar-
quitectos. Finalmente en 1973, construironse a piscina, po-
lideportivo e club de alumnos polo arquitecto corufiés Mi-
guel Silva.

A obra da Corufa, realizdbana simultaneamente os
autores con outras de programas semellantes, pero situa-
das en xeografias ben distintas. jE diferentes resultados aca-
daron en cada caso! Evidentemente buscaron referencias
locais en cada Universidade; na de A Coruia, a costruccion
de mamposteria era ben cofecida por Lopez Zandn, pois
el é natural de Ferrol, e cofiece ben a utilizacién que deste
material se fai nas construccions populares, das perfectas
mamposterias da zona de Nadela, preto de Lugo. As razéns
da utilizacion destes materiais «rexionais», tan lonxe das preo-
cupacions estéticas dos arquitectos do «réxime» como Mo-
ya, quizais haxa que buscalas no impulso e divulgaciéon que
por eses anos tivo a obra de Alvar Aalto (fora chamado por
eses anos a dar conferencias en Barcelona e Madrid), e no
caso de Zanon e Laorga na influencia Wrightiana que pui-
deran ter a través do arquitecto americano Kump. Pero, co-
mo era tamén moi propio deses anos, os arquitectos non
renunciaron a utilizacién da mais moderna tecnoloxia 6 seu
alcance, con arriscadas estructuras de trabes metdlicas, so-
berbios beirados de formigdén armade, amplas superficies
de mallas espaciais, ou modernas cubertas de cobre. Coém-
pre sulifiar aqui, que non hai ningiin seguidismo da arqui-
tectura popular, antes 6 contrario, aprovéitase desta somente
aquilo que pode ser ainda actual e corrixise coa nova tec-
noloxia aquilo que era mellorable como os beirados, por
exemplo, de tan pouca tradicidon en Galicia, pero de tan bo
resultado nas terras de chuvia.

A planta do complexo realizase seguindo unha reticula,
o que lle permitird absorber doadamente as diferentes fa-
ses de ampliacion. A reticula irda enchéndose por pavillons
illados volumetricamente, pero conectados por porches cu-
bertos. Deste xeito, cada pavillén é conformado de acordo
a resolver optimamente as prestacions de iluminacion, ven-
tilacion, illamento, circulacion, funcionamento, etc., para o
que estan destinados. A maioria dos pavilléns estan desti-
nados para aulas, pero tamén existen outros para servicios,
ximnasio, rectorado, capela, obradoiros e residencias.

Estas UU.LL. de J. Lépez Zanon e L. Laorga, asi como
outras de J. Cano Lasso e outros, fanme pensar nas contra-
dictorias actitudes que puideron existir nos ultimos anos da
dictadura de Franco, e pofien de manifesto a carencia de
criterios unitarios para as obras promovidas desde o Réxi-
me. A carén de obras institucionais apoiadas nun estatico,
reaccionario, glorioso e imperial, concepto da existencia
(UU.LL. de Xixdn, Sevilla, Cérdoba, Alcald), vemos outras
como as de Valencia, Huesca, A Coruna, Ourense, etc., que
as poderiamos considerar como o xerme dunha nova ma-
neira de entende-la vida, mais dindmica, menos grandilo-
cuente e mais humana, preferindo antes a renovacion cons-
tante que o estatismo intemporal. Esas diferenciacions son
ainda lamentablemente palpables dentro desta sociedade
«democratica» quizais porque corresponden mais a nature-
za humana que 6 réxime politico imperante; por iso coida-
mos que é pertinente a sua reivindicacién como actitude,
ante a creacion arquitectonica.

A Corufa, xuno 1990
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UNIVERSIDADE LABORAL DA CORUNA.
CRUCERO BALEARES

Arquitectos: José Lépez Zandn

Luis Laorga Gutiérrez

Data: 1961-63 - 1967-73

Localidade: O Burgo - Culleredo. A Corufia

Vista aérea da primeira fase da cons-
truccion da Universidade Laboral da
Coruna.




PLANTA DO CONXUNTO

. Zona residencial

. Zona servicios

Zona docente

. Obradoiros

. Colexio MP, piscina, ximnasio
Campos de futbol

. Pistas de aeromodelismo
. Pistas polideportivas

. Pistas de atletismo

. Pistas de tenis

. Colexio EGB Vilaboa

. Autoestrada do Atlantico
. Campo de futbol
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Diferentes plantas de pavillons de
colexios.

L AT

'“! -“ Cavanes

Seccion e vista dos pavilléns de
aulas.
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MEMORIA 1960

Esta Universidade Laboral, primeira de tipo maritimo, ten
por obxecto o ensino de profesidns e técnicas relacionadas
coa actividade pesqueira e marifieira.

O elemento estudiantil, cifrado en mil alumnos, compo-
neriase nun principio, de 800 externos e 300 internos para
equilibrarse por metades nunha segunda fase.

Artellaronse as funciéns fundamentais de ensinanza, tra-
ballo, e residencia coas de rectorado, administracion e ser-
vicio de comidas para 1.000 plazas.

O conxunto concebiuse en desenvolvemento horizontal,
con predominio de planta baixa, con cubertas de grandes
dimensidns xugando cos volumes e caidas de faldons tdo
plegado & topografia, ficando emprazados os pabilléns por
galerias cubertas, despegadas do chan o que lle da ailla-
mento e lixeireza.

Destacan en altura os dormitorios de estudiantes en pa-
billéns de tres plantas, situados na parte mais alta do terreo.
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Planta xeral da 1.2 fase. 1963.

Foto: Luis Laorga.

ANTECEDENTES

No B.O. do Estado de data 19 de abril de 1960, convo-
couse un concurso de anteproyectos para a construccion
do edificio epigrafiado.

O presente proxecto desenvolve e completa sen intro-
ducir variaciéns esenciais, 0 anteproxecto que foi premia-
do. Por iso nesta memoria non se vai razoar de novo a dis-
posicién organica e funcional dos distintos elementos que
0 componfen, asi como as ideas xerais sobre ambientacion,
tratamentos, etc., xa desenvolvidos na Memoria preceden-
te e que mereceu a aprobacion do xurado calificador.

Tentamos mais ben de dar unha explicacion de tipo cons-
tructivo que aclare o contido dos planos.

Tivose moi en conta as condicidns climatoldxicas da re-
xién, tanto na composicién xeral, coma na eleccion de ma-
teriais e soluciéns constructivas. A humidade e forte réxime
de choivas, asi coma o baixo nivel de iluminacion, e a ausen-
cia de temperaturas extremas son os datos mais importan-
tes para considerar. .

Para defende-lo edificio da humidade tomaronse as se-
guintes precauciéns: erguer e separar do terreo os pisos de
planta baixa onde isto foi posible; interpofier un aillamento
eficaz entre cimentacion e muros; drena-la parte inferior das
soleiras; cuida-las cubertas protexéndoas con impermeabi-
lizante da maior garantia; construir grandes beirados; pofie-la
carpinteiria exterior en perfil de aluminio; construi-los muros
de pedra o chapa-los de material impermeable. Non utiliza-
lo xeso en interiores, sustituindoo por morteiro de cal, 6 xei-
to da rexion.

A falta de luz, en xeral, obriga a dispor grandes superfi-
cies acristaladas en locais de traballo e estancia. A tempe-
ratura moderada de ordinaria fai posible a devandita solu-
cién moi aberta sen ter que tomar precaucions.

Vista do edificio do Rectorado.

MOVEMENTO DE TERRAS

A zona do terreo sobre a que se ubica o edificio € lixei-
ramente concava, ficando cruzada pola vaguada aproxima-
damente no seu centro. Para evitar 6 maximo o movemen-
to do terreo, adaptaronse as edificacions a el, en canto foi
posible, deixando a zona central na cota 14 e escalonando
a construccion a dereita e esquerda por blogues completos.

Como criterio preferimos a excavaciéns 6 recheo tendo
presente que a capa cultivada € moi profunda e solta, e en
todo caso compre retirala baixo as soleiras e sitios de paso,
aparte de que a proximidade 6 firme resulta menor e polo
tanto de alicerces mais econdmica.

Unicamente na zona de acceso, fronte ¢ edificio, hai un
importante recheo, necesario para enrasar coa estrada pro-
xectada, coa que coas suas curvas de nivel (previstas) en-
lazaranse as do noso proxecto.

FABRICAS

Os muros resistentes seran segundo os casos de mam-
posteiria, silleria, ladrillo ou bloques de formigén. Os de re-
cheo executaranse con ladrillo oco ou pezas de formigén
lixeiro.

Os muros de mamposteiria executaranse con pizarra de
Lugo, en pezas de mais de sete cms. de altura, sentadas
con morteiro bastardo de cal e cemento, sen ripios nin pe-
zas pequenas de recheo. Irdn atados nos seus cabezais e
a nivel de cada piso con zunchos de formigén armado. O
seu ancho sera de 50 cms. Quedaran segundo os casos con
unha ou duas caras vistas.

Os muros de mamposteria executaranse con pizarra de
gulares, de labra fina, colocadas a 0so, con duas caras vis-
tas e 35 cms. de tizon. A stia execucion sera especialmente
esmerada.

O resto dos muros, que sexan de carga ou de recheo,
poden ser de ladrillo ou de bloques de cemento, quedando
en calquera caso recubertos, e se son exteriores, forrados
de pedra granitica en chapas de 3 cms. nas fachadas de
colexios e residencia de Relixiosas; de ceramica do pais no
rectorado, e enfoscado nos demais casos. Se son interiores
iran rematados con revoco de cal en xeral, ou chapados de
azulexo en cocifias e servicios, ou forrados de madeira en
zonas do Salén de Actos e Capela.



ESTRUCTURA

Pola grande variedade de volumes e formas que consti-
tden o edificio, resolviuse a estructura de cada unha delas,
da forma mais axeitada tendo como consecuencia distintas
soluciéns en cada caso.

Aulas de clase: Placa de formigdn construida por blo-
gues Hipercesa, ocos e armada en duas direccions apoia-
a sobre os muros transversais que constitien as separa-
cions entre as distintas clases. Os pisos separados do te-
rreo apoianse sobre os anteriormente indicados muros de
separacion e dous muretes intermedios para constituir luces
de 3 metros.

Ximnasio: A cuberta da sala apoiase sobre porticos me-
talicos formados por perfis normais dobre T do 50, e forxa-
dos de 5 metros construidos con pezas Hipercesa. As de-
pendencias de luces moito menores agripanse en torno a
grande nave e cébrense con forxados Hipercesa, armados
en duas direccidns e apoiados nos muros de cerramento
e elementos metalicos interpostos na carpinteria, e consti-
tuidos por soportes de perfis de angulo soldados formando
caixon.

Comedores e obradoiros: Directamente apoiados so-
bre o solo con un elemento intermedio de drenaxe formado
por un caixén recheo de pedra en rama, que evite a saida
da humidade. As suas cubertas pregadas de grandes lu-
ces resolven como trabes de gaivota apoiadas en soportes
metalicos de dous angulares soldados, e deixando entre ca-
da duas gaivotas lucernarias para acadar un reparto unifor-
me de luz. As restantes cubertas da zona de servicios estan
constituidas por placas Hipercesa, apoiadas en soportes de
formigén de 25 x 25 a distancia de 5 e 8 metros respectiva-
mente.

Edificio de Rectorado: Tamén apoiado sobre o solo na
mesma forma que o anterior sobre cdmara de drenaxe, e
con cubertas lixeiras de Durisol, sobre cerchas metélicas
arredor de 20 metros de luz sobre muros e soportes metali-
cos por dous angulares do 15, formando caixon.

Fachada de Pavillon Colexio.

Vista interior dos comedores.
Foto Luis Laorga.
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Capela: lllada do solo por camara de drenaxe presen-
ta na stia cuberta unha estructura estérea composta por ba-
rras macizas e ocas de aceiro unindo os vértices de un mo-
dulo piramidal cuadrangular. Esta estructura vai apoiada so-
bre os muros de cerramento e os soportes metélicos de
15x 15 que separan a nave principal da lateral.

Colexios: Estructura simple de formigdn armado cons-
tituido por placas de bloques ocos modelo Hipercesa, ar-
madas en duas direccidns e apoiadas nos muros de cerra-
mento e en soportes de formigdn de 30 x 30. A cuberta rea-
lizarase co mesmo tratamento e presenta a particularidade
de verquer augas cara a trabe central que coa sta forma
de U constitiese en canalén rematando en duas ménsulas
a modo de gargulas.

ACCESOS

Prevense tres accesos fundamentais. O principal, des-
de a nova estrada a praza fronte s vestibulos de entrada
de alumnos e de publico; os outros dous desde a estrada
de Vilaboa & Haciadama, para o servizo de cocifias e
obradoiros.

O primeiro en forma de raqueta, cunha anchura media
de paso de 7 mts. e un percorrido de 170 mts., ten na sta
parte central un ensanchamento de 14 mts. por 42 mts. des-
tinado a aparcamento.

~ Construirase con bordillo de granito sobre soleira de for-
migén e encorchado de pedra, macadan e rego asfaltico
profundo e capa de rodadura. Polo seu borde interior cons-
truirase unha acera de lousas de granito; e entre o aparca-
mento e a edificacién, igualmente enlousarase coa mesma
pedra.

Os outros camifios de penetracion seran de tres metros
de ancho, cun ensanchamento nos seus extremos para
facilita-la maniobra de volta dos camidns.

Costruiranse con bordillo de granito, encachado de pe-
dra, macadan e rego asfdltico. A ambo-los dous lados des-

tas penetracions faranse foxos para a evacuacion das augas
pluviais.

Madrid, xaneiro 1961
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Planta xeral da 2.2 fase. 1967.
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Vista do conxunto.
Foto: Luis Laorga.
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ALZADO SUR
Pavillén de aulas. Vista, cortes e

ALZADO ESTE

Interior da capela.
Foto: Luis Laorga.
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ALZADO NORTE

Interior do Rectorado.
Foto. Luis Laorga.
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Praza de acceso e Rectorado.

OBRADOIRO

LIt

HI

TILIIT

SECCION -CD-

e

45



46

OBRADOIRO

£ 1]

ue

Fi

Vivenda do Rector.

cocina

desp,

azotea




47

0dI0avH80




48

Placido Lizancos Mora

OBRADOIRO

Poucas construcciéns das que actualmente copan as pa-
xinas das publicacidons de arquitectura —incluso ata a
saciedade— poderan resistir incolumes o paso do tempo e
dos cambios culturais a el asociados.

Incluso moitos daqueles edificios desefados por auto-
res que tentaron fuxir de modas e costumes arquitectonicos
na busca da tan anceiada verdade arquitectdnica aparece-
rén nun prazo mais ou menos breve ante os nosos ollos co-
mo anacronicas mostras dun facer futil e pasaxeiro.

No canto diso, os edificios —ata hoxe inéditos— que Juan
Castafién proxectou para servicio e manobra do aproveita-
mento hidroeléctrico de Belesar cando estaba a remata-la
década dos cincuenta parecen hoxe ante nos coa mesma
forza estética e a mesma carga ideoldxica que o seu autor
lles impregnou hai mais de trinta anos.

Mais éste non é o unico valor que encontramos nos edi-
ficios de Belesar. Eles resultan sorprendentes por moitos mo-
tivos. O primeiro deles € a sua linguaxe vangardista —alon-
xada dos preceptivos canones da Arquitectura Oficial— em-
pregada para resolve-los edificios que habian de acolle-las
funcidns rectoras do mais grande e faradnico dos encoros
construidos polo Réxime deica aquel momento. Lembremos
que o de Belesar foi no seu momento o meirande encoro
europeu. Este carécter «simbdlico» valeulle o asolagamen-
to da vila medieval de Portomarin. A importancia da obra
mesmo xustificou a presencia do Xeneralisimo nun solem-
nisimo acto de inauguracion.

A linguaxe vangardista empregada por Castafiéon —un
home de profundas convicciéns conservadoras, que mes-
mo chegou a ser Ministro do Exército na década dos
sesenta— evidénciada nas grandes fachadas de aceiro e
cristal, no uso de cubertas planas, na utilizacion arquitectd-
nica do formigdn visto, etc., contrasta abertamente coas ar-
quitecturas de semantica rexionalista empregadas por outros
profesionais —fieles & estética oficial— na construccion si-
multéanea, 30 quilémetros augas arriba, do novo Portomarin.

A situacion dos edificios no cume da xigantesca presa

de 120 m. de alto que a sua vez pecha un canén de fortes
ladeiras labradas por infinidade de socalcos nun incrible

SOBRE OS EDIFICIOS DA CENTRAL DE BELESAR

exemplo de esforgo colectivo e de adaptacion humana 6 te-
rritorio, xunto coas necesidades meramente técnicas de ubi-
cacion de cada un dos edificios nuns puntos determinados
supuxeéronlle sen dubida a Castaiién un complicado exerci-
cio arquitectonico.

A sla resposta é correctisima. A transparencia do edifi-
cio de turbinas —emprazado imperativamente case que no
centro xeométrico da presa fai que a suia presencia quede
desdebuxada no vizoso fondo vexetal.

O edificio de oficinas e talleres da Central, de grande vo-
lume, ofrece 6 val as suas fachadas totalmente acristaladas
mentres que cara & montafia amosa elementos de fabrica.
Deste xeito o edificio actia como espello que reflexa as
augas e a natureza circundante. A integracion das duas edi-
ficacions na esgrevia paisaxe resulta cando menos, exem-
plar.




EDIFICIO DA SUBESTACION ENCORO DE BELESAR

Arquitecto: Juan Castanén de Mena
Data 1959-60

OBRADOIRO

Localidade: Belesar. Lugo
Fotografia: P. Lizancos
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Edificio da Subestacion.




0di0avyg0

50



OBRADOIRO

51



52

Fotografia: M. de la Iglesia
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O Manuel de la Iglesia. Arquitecto

O Movemento Moderno, froito das transformaciéns eco-
némicas e sociais orixinadas nos séculos XIX e XX tivo as
suas orixes inmersas no pensamento e na accion da cien-
cia moderna. Deste marco cientifico xorde a premisa dun
novo tipo de cidade, totalmente contraposta a tradicional:
a cidade neoconservadora.

Esta cidade nace a partir dos reximes autoritarios esta-
blecidos na segunda metade do século XIX, xurdidos des-
pois das loitas revolucionarias. Empregando os novos ins-
trumentos técnicos elaborados na primeira metade do sé-
culo, onde os espacios privados e os espacios publicos ten-

den a facerse homoxéneos, a individualidade dos edificios-

illados é superada pola uniformidade dos elementos repe-
titivos, e a variedade dos ambientes publicos tradicionais fun-
dense nunha secuencia de espacios baleiros ligados 6s vo-
lumes dos edificios mediante relaciéns constantes.

Nace asi a «rue corridor», canle de transito franqueado
fundamentalmente pola actividade comercial. A preeminen-
cia da «rue corridor» crea unha cortina sobre os demais edi-
ficios da cidade, entre eles a residencia. Xorde asi a necesi-
dade dun segundo «standard»: o barrio residencial, como
elemento complementario dentro mecanismo social e eco-
noémico da nova cidade neoconservadora.

O Movemento Moderno parte da contestacion a este
planteamento opofnéndose a preeminencia da funcién ter-
ciaria (comercial) a que estan subordinadas as outras fun-
ciéns urbanas.

En cambio considérase interesante 0 modelo de barrio
residencial extensivo en canto que é a primeira tentativa de
formar un tecido de edificios dominado pola residencia, ob-
xetivo prioritario na investigacion arquitecténica.

Asi contraponse unha definicion de elementos minimos
funcionais, criticase a conformacion da cidade tradicional —o
nucleo intensivo e os seus barrios periféricos— e rexéitase
non s6 a nocién de «parcela» sendn tamén a nocion de
«edificio».

No sector da vivienda, o elemento de partida xa non coin-
cide coa imaxe tradicional —o bloque construido & beira da
rua, o chalet illado, ou unha variacién de ambo-los dous—
senon que coincide coa vivenda individual, proxectable por
si mesma, independentemente dos xeitos de agrupamen-
to. Nace asi o concepto de «tipo de edificio», unha opera-
cion de disgregacion dos nexos morfoldxicos tradicionais pe-
culiares a investigacion arquitectdnica da década que se ex-
tende entre 1920 e 1930.

As caracteristicas dos tipos de edificio para a residencia
son definidos no 2.° CIAM, Frankfurt, 1929 e de maneira
especial na pofencia de W. Gropious: «Premisas socioldxi-
cas para as vivendas minimas de poboaciéns urbanas
industriais».

Estas caracteristicas péddense resumir en tres puntos:

1. Superficie e cubicacién minimas.

2. Observancia de deteminados standares hixiénicos (ilu-

minacion, asoleo e ventilacion).

3. Unha habitacién para cada individuo.

Os estudios realizados polos arquitectos plantean unha
analise sistematica de vivenda individual. Partindo da rede-
finicion de cada elemento funcional, chegara a formulacién
tedrica dun médulo agregativo orixinal: a comuna residen-
cial que integra vivendas e servicios colectivos.

Unha das formulaciéns mais precisas estéa contida nos
cinco puntos de Le Corbusier:
los pilotis
a terraza-xardin
a planta libre
la fenétre en lonqueur
a fachada libre.

Esta standares liberan a secular asociacion entre a for-
ma dos vanos e a dos muros de carga, entre a utilizacion
do solo e a das plantas do edificio, entre as estructuras por-
tantes e as de cerramento, e fan afrontar de forma xeral no-
vos modelos de agrupamentos das células habitables.

U SR

A VIVENDA DO MOVIMENTO MODERNO

Fig. 1. Diagrama que acompariaba a
ponencia de Gropious de 1930, «;ca-
sas unifamilares, edificios medios, ou
bloques altos?». As condicions refe-
rentes o aire, 0 sol, a vista, e a distan-
cia melloran o aumentar a altura en ¢
e d. En a e b estas condiciéns son
constantes, pero canto mais altos son
os edificios menor e o terreo necesa-
rio para a mesma cantidade de espa-
cio habitable.

Fig. 2. Walter Gropious.
Perspectiva de anchas zonas entre
blogues de dez pisos.

Fig. 3. W. Van Tijen, J. A. Brinkman,
L. C. Van der Vlugt.

Bloque residencial Bergpolder.
Rotterdam, 1934.
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A nova investigacion rexeita a antiga orde social e politi-
ca no referente o control privado dos solo urbanos, a sua
rixidez de standares urbanisticos e de edificabilidade fan que
se excluan da cidade tédolos elementos que non se lle adap-
ten e todo trazado de dimension non compatible coas par-
celas que se tenden a manter o mais reducidas posibles
—con excepcidn dos parques publicos como contrapartida
hixiénica e visual a tendencia a aglomeracién compacta—.
Asi pois, os arquitectos modernos reclaman un control pu-
blico dos solos urbanos, a través da declaracion da La Sa-
rraz de 1928 redactada despois da primeira reuniéon do
CIAM.

A investigacion sobre a agrupacion de vivendas céntra-
se no problema de densidade. Criticase o mddulo tradicio-
nal dos barrios extensivos os cales se ben permiten ofrecer
a cada persoa unha casa individual e illada, xeran un
alto coste de servicios primarios e secundarios e queda trun-
cada a inmediata relacion entre casa e casa e entre casa
€ SEervicios.

Contra esta situacién proponse un esquema mais den-
so, con vivendas agrupadas en edificios verticais, espacia-
dos entre si con relacién & sua altura. Deste planteamento
tedrico xorden duas férmulas:

1. A casa laminar (slab house) de 10-11 andares pro-
posta por Gropious no terceiro CIAM, Bruselas, 1930 (figs.
1e2).

2. Os blogues continuos «a rédents» ideados por Le Cou-
busier no 1923.

A casa laminar non se puido levar a cabo en Alemana
pola resistencia a introducion do ascensor nun complexo po-
pular. Foi experimentada por primeira vez en Holanda no
1934 nas vivendas Bergpolder de J. A. Brinkman (fig. 3).




A innovacion da casa laminar midese principalmente por
tres caracteristicas:

a) O espacio urbano, en contra do que era tradicional,
caracterizase pola abundancia de espacios libres sobre os
volumes construidos.

b) Redlcese o espacio da vida doméstica, Unicamente
dedicado o desenvolvemento de actividades individuais e
privadas, factor pouco popular entre moitos usuarios.

c) Finalmente, a creacién dunha serie de servicios co-
lectivos nas proximidades do edificio, imposibles de aloxar
nas reducidas dimensiéns das vivendas, factor que pode fa-
cer aceptable unha reorganizacién drastica nos costumes
dalguins usuarios.

En xeral, os edificios laminares encontraron resistencia
entre aqueles colectivos cunha forma de vida que as tres
caracteristicas citadas ameazaban con alterar. En cambio,
tivp éxito cando se tratou de intervencions dirixidas a cate-
gorias especiais de usuarios.

Casas proxectadas de comun acordo entre proxectista

e usuario, como o proxecto de A. Aalto para a Neve Vahr 25

de Bremen, de 1959 (fig. 4), ou casas de repouso como

unha para vellos invalidos de H. Hertzberger en Amsterdam -

no 1972 (fig. 5).

No se que se refire os bloques continuos, Le Corbusier
adapta o «rédent» a situaciéns mois diferenciadas. Este tipo
resulta unha antitese absoluta respecto a cidade tradicional:
pode ser insertada nun grande espacio libre «lot insalubre
n.° 6 de Paris»; superposta sobre a cidade como unha su-
perestrutura que engloba ruas e autoestradas (Argel, Rio e
Montevideo). Os servicios son sempre articulacions anexas,
desligadas das articulacions residenciais (fig. 6).

A casa laminar e o «rédent» marcan o horizonte tedrico
das investigacions levadas a cabo entre as duas guerras
mundiais, mais s6 inflien marxinalmente en obras concre-
tas. En xeral os arquitectos tenden a aceptar a limitacions
derivadas da tipoloxia tradicional sen renunciar totalmente
os planteamentos tedricos citados. A partir da casa indivi-
dual aillada xorden as propostas das células transformables
e prefabricadas facendo fincapé nos procesos constructivos
e tecnoldxicos (fig. 7). :

Fig. 4. Alvar Aalto.
Bloque residencial Neve Vahr.
1959.

Bremen,

Fig. 5. H. Hertzberger.
Casa de Reposo para Ancianos en
Amsterdam, 1972.

Fig. 6. Propostas de Le Corbusier pa-
ra a urbanizacion de Rio, Montevideo,
e Sao Paulo, 1929.

os réd
- de Le Corbusie:
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Como contrapunto a urbanizacién espallada polo terri-
torio xorden os blogques de casas individuais en fileira de 1,
2 ou 3 pisos que madis tarde se transformaran nunha cons-
truccion en lina de media altura como susituto de casa lami-
nar (figs. 8 € 9).

Asi pois, as investigaciéns deste periodo de tempo (do
1924 a 1933) sobre os tipos de edificacions residenciais van

do particular o xeral. Tipificase a prefabricacion de cada ele-

mento constructivo, e non a casa enteira. Definense todas
aquelas funciéns susceptibles de seren representadas me-
diante a agrupacién de elementos minimos repetibles que
comportan a repeticion dun modulo elemental.

Analizase a individualizacién do médulo repetible e con-
sidérase o proceso de agrupacion como algo indefinido, sus-
ceptible de ser interrumpido en calquera punto. En cambio,
os edificios de servicios (locais comerciais, salas de espec-
taculos, locais para reunions) son tratados salientando a sua
singularidade e potenciando as suas caracteristicas de re-
conecemento individual.

Na practica esto traduciuse nunha clasificacién de fun-
cions puras en zonas separadas, nunha construccién inde-
pendente de lifa de fachada, nunha tipificacion de viven-
das e dos standares hixiénicos.

Estes criterios tradlcense nunha serie de enunciados xe-
rais publicados no 1941 por Le Corbusier baixo o titulo «A
Carta de Atenas». O aspecto mdis resefable do documento
€ a renuncia 6s acostumados tépicos sobre a cidade e un
novo énfase sobre a vida dos cidadans. Neste documento
distinguense catro funciéns: 1, residencia: 2, tempo libre; 3,
traballo; 4, circulacion; e para cada funcién comparanse as
esixencias deducidas da investigacion tipoldxica realizada
ata o momento.

Nos primeiros anos da segunda postguerra Le Corbu-
sier elabora no bulevar Michelet de Marsella a «Unite d’ha-
bitation de gradeur conforme». Esta iniciativa define dun novo
xeito a relacion entre residencia e servicios definindo un no-
vo tipo de unidade funcional dentro da organizacién do
barrio. :

As investigacions precedentes que levaron a definil-os
minimos elementos para cada funcién, eliminaron o mode-
lo de agregacion tradicional, pero o novo razoamento tipo-
I6xico permanece limitado pola escala dos elementos mini-
mos e a sua agregacion esquematizada como un proceso
indefinido. O minimo elemento funcional resultaba a sua vez
dunha asociacion de partes; unha vivenda estaba formada
por diferentes habitacions e o seu valor organizativo ficaba
definido polo acto de_«<habitar».

Asi pois, a investigacion tipoléxica de funcién residen-
cial pode considerarse coma unha funcion unica, definida
a un soé nivel —o da vivenda individual— que arrinca de ca-
da unha partes e que remata no tipo de edificio, ou ben co-
mo unha meta intermedia dunha investigacién mais ampla,
definible a moitos niveis sucesivos, receptiva a toda unha
gama de agrupacions posteriores obtida asociando os ser-
vicios de todo grado a un minimo proporcional de vivendas
e a sUa agregacidon mais complexa seria eventualmente a
cidade (fig. 10).

Desta maneira queda establecida a prioridade da fun-
cion residencial respecto a unha gama de servicios subor-
dinados & mesma entre os que se incliien outras funciéns
cidadans —tempo libre, circulacion e incluso equipamentos
productivos.

As conclusions inmediatas destes planteamentos puxe-
ron en dubida a distincion tradicional entre arquitectura e
urbanismo e a desincorporacion de diversas agregacions
dos edificios para crear unha zonificacion do territorio me-
diante a composicion arquitecténica poderianse defini-los
niveis de agregacion superiores a planificacion territorial que
de feito implicaba a definicion preliminar de tédolos niveis
inferiores.
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Fig. 7. Esquemas e montaxe da célu-
la de unha sola habitacion.
M. Ginzburg, 1929.
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Fig. 11. Le Corbusier.
Immeuble-Villas, 1923.

Tdédalas propostas de agregacions normalizadas e repe-
tibles dende as Unites de Le Corbusier ata as de Bakema
e Van den Broek romperon o compromiso que permitira in-
corpora-los resultados da investigacion levada a cabo en-
tre as duas guerras e os plans urbanisticos tradicionais.

A revolta contra o «racionalismo» € os movementos por
unha arquitectura «empirica» ou «orgénica» fan inactuais
gran parte dos planteamentos de entre guerras. As pla-
nimetrias complicadas e irregulares de moitos barrios son
o deselance de novas esixencias que rexeitan unha com-
posicion de conxunto indefinida e individualizan alguns ni-
veis tipicos da agregacion entre residencia e servicios, par-
ticularmente o nivel minimo que serve como elemento re-
petible nas combinacidns superiores; asi a composicién ar-
quitecténica unitaria € o resultado da integracion da residen-
cia e os servicios primarios.

Le Corbusier adapta os seus esquemas iniciais («rédent»
e «patre de poule») para fins residenciais: o inméble-villas
(1923). Un bloque mais complexo no que estan combina-
dos un numero de vivendas e servicios € nos que a altura
estd xustificada en base a esta asociacion e non sé nunha
referencia o parametro abstracto da densidade (fig. 11).

Paralelamente a Le Corbusier, os arquitectos soviéticos
levaron a cabo a sua propia investigaciéon na que o novo
tipo de vivenda era o tema central; os resultados, en moitos
casos, foron precursores das propias propostas de Le Cor-
busier como as soluciéns para células habitables a dous ni-
veis, e a rua peatonal elevada (figs. 12 e 13).

Poucas foron as realizacions levadas a cabo, pero entre
elas cabe destaca-lo edificio Narkomfin en Moscu, dos ar-
quitectos Ginzburg e Milinis (fig. 14). Estes edificios propo-
fién a agregacion dunha serie de células minimas en torno
a servicios comuns; «comunas de habitacién», con células
de 27 a 30 m2 que, as vantaxes da vivenda unifamiliar,
unen.as de xestion comun de certos servicios (fig. 15).

Fig. 8. J. J. P. Ovd.
Casas en fileira, na Weissenhof de
Sttugart, 1927.

Fig. 10. drbore é folla e folla é drbore
casa é cidade e cidade é casa
unha drbore é unha drbore mdis ta-
mén é unha grande folla

unha folla é unha folla méais tamén é
unha pequena drbore

una cidade non € unha cidade a me-
nos que tamén sexa unha grande casa
unha casa é unha casa so se é tamén
unha pequena cidade.

—Aldo Van Eick, St. Louis, 1962—

Fig. 12. A. Oll y N. Sobolev.
Vivenda duplex servidas por rda inte-

rior, 1927.

Fig. 13. M. Ginzburg.
Unha comuna de vivendas.

Fig. 9. Alvar Aalto.
Vivenda en fileira en Surila, 1935.

Simultaneamente, Le Corbusier pon a punto a «unite
d’habitation de gradeur conforme» despois de recibi-lo en
cargo de construir unha unidade experimental en Marsella.
Reune nun sé bloque tédalas vivendas, cos servicios comer-
ciais a media altura. Nas cercanias atdpanse o club xuvenil,
a escola, a piscina, garderia e o asilo. A terraza-xardin ser-
ve para os bafnos o sol e os exercicios fisicos. A unite speri-
mentale teria que ter sido para Marsella o comenzo dunha
gran ordenacion urbanistica con 16 unidades verticais e
un numero de casas unifamiliares en fileira. Pero o edificio
construido quedou como un prototipo illado. Outras unida-
des foron construidas en diversos puntos da xeografia fran-
cesa. As unites quedaron asi inmersas nun tecido urbano
diverso. A mayor forza reside na sua arquitectura, conver-
téndose a vivenda por primeira vez nun elemento dominan-
te na paisaxe urbana tal como se postulara na Carta de Ate-
nas. Sen embargo como alternativa quedaron limitadas a
unha simple fase de experimentacién e dende o punto de
vista funcional non chegaron a ilustrar a plenitude do seu
modelo tedrico (fig. 16).

A cidade tradicional estaba composta de casas e edifi-
cios e o seu dinamismo estaba asegurado pola reciproca
adecuacioén entre amba-las duas construcciéns. Estudian-
do a organizacion de novos asentamentos de grande ex-
tensién en plans urbanisticos complexos establecese como
elemento base a unidade primaria, conxunto de vivendas
e servicios considerada como o minimo conxunto de viven-
das e servicios considerada como 0 minimo conxunto pro-
xectable na cidade. A unidade primaria, ou o seu muiltiplo,
convertiriase asi nun novo elemento constitutivo da cidade
moderna, caracterizandose pola sta coherencia interior e
a sua adecuacion exterior.

Os tipos de edificios xerados a través desta hiptese
en canto as suas posibilidades de agregacién e desenvol-
vemento son, por unha parte, o blogue individual asentado
nunha determinada parcela cunha organizacién doméstica
autosuficiente, e por outra, a estructura de alta densidade,
separada do chan, unida o exterior mediante escaleiras, ga-
lerias, ruas interiores, na que un maior nimero de servicios



poden ser ofrecidos de forma colectiva (figs. 3 e 17). Esta
unidade de habitacion homoxénea alta colectiviza os servi-
cios arredor dun gran numero de vivendas integradas
nunha estructura de moitas plantas. Nestes proxectos, o dato
dimensional determina o grado de autosuficiencia da poboa-
cién asentada na unidade e as relaciéns de escala entre o
individual e o colectivo. As novas investigaciéns individuali-
zan novas agregacions e estructuras levandose a cabo
unha completa integracién das vivendas entre si, destas cos
servicios e de cada unidade co entorno urbano.

Neste senso cabe destacar a labor dos arquitectos A.
e P. Smithson a partir de 1952. A sua investigacion céntra-
se na definicion do espacio peonal no interior dos edifi-
cios, desenando para que en cada planta e en cada viven-
da se poidan acoller todas aquelas funciéns que normalmen-
te se desenvolven nos espacios urbanos exteriores: encon-
tros casuais, intercambios entre vecifios, xogos infantis. No
seu esquema denominado Golden Lane City, establécese
unha clara modulaciéon no cambio de escala da vivenda a
cidade a través das ruas peonais interiores e outras va-
riantes funcionais (fig. 18).

Paralelamente a esta investigacion estudiouse a unida-
de de habitacién homoxénea baixa, e dicir, a asociacion de
casas baixas de alta densidade. Este modelo pretendia man-
te-lo caracter autonémo da vivenda determinando un limite
de agregacién conveniente, chegando asi a diversidades de
edificacion incluso non inferiores a dos centros urbanos. As

Fig. 15. M. Bartch y V. Viadimirov.
Proxecto da casa comun.
7929.

Fig. 17. Michiel Brinkman.
Spangen Quarter.
Rotterdam, 1919.

Fig. 14. M. Ginzburg y I. Milinis.
Edificio de vivendas Narkomfin.
Moscu, 1928.

propostas xeralmente elaborabanse sobre algin tema ou ele-
mento central no esquema como os proxectos de L. Hilber-
seimer de 1930 sobre o tema da casa con patio; a proposta
de 1.500 vivendas para o Perl no 1969 de Ch. Alexander
cuio proxecto integraba vivendas e servicios, autoconstruc-
cién, materiais autéctonos, climatoloxia, xeitos de habitar,
etc, Pero a realizacién mais significativa corresponde ao com-
plexo de Halen, preto de Berna, de Atelier 5, no ano 1959.
A ley de agregacion nas 74 vivendas resulta impecable e
non se ve diminuida pola compacidade do grupo pese a
sUa grande densidade (fig. 19).

Finalmente, a unidade mixta aparece como unha sinte-
se dos dous procesos mencionados. Utiliza algunhas tipo-
loxias tradicionais (casas en fileira, casas en alifia) xunto a ti-
poloxias mais actualizadas (blogues con rua interior). Cada
tipoloxia define diferentes ambientes dentro do organismo
estructural no que se ubican as funciéns de vida asociada.
A coherencia do novo método define, dentro dunha escala
paisaxistica, os diferentes niveis de agregacion e a proxec-
cién arquitectdnica dos elementos individuais.

A serie de proxectos de Bakema e Van den Broek nos
que o problema da repetibilidade é afrontado de maneira
deliberada, sintetizan coa sua persuasiva imaxe arquitecté-
nica todo o conxunto de razoamentos tedricos que lle pre-
cederon (figs. 20 e 21).

Fig. 18. A. y P. Smithson.
Golden Lane City.
1952.

Fig. 20. Bakema y Van den Broek.
Complexo residencial Wandelbos.
Tliburg, 1966.
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Fig. 16. Le Curbosier.
Unite d’Habitation.
Marsella, 1945.

Siedlung Halen.
Berna, 1959.

Fig. 21. Bakema y Van den Broek.
Plan Pampus.
1965.
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Vista xeral da Coruna.
Unidade vecinal numero 3 de Elvifia
no primeiro plano.
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Nesta mesma aliia —e a modo de sintese— cémpre
destaca-la a unidade vecifial nimero 3, de 400 vivendas no
poligono de Elvifia, na Corufia, obra de Xos¢ Antonio Co-
rrales no ano 1965 (fig. 22). As vivendas distribuense en tres
tipos de edificios: a) 3 longos bloques lifiais, paralelos e illa-
dos con orientacién mediodia e acceso norte, que varian en-
tre 6, 7, 8 e 9 plantas; b) 11 vivendas en fileira, con duas
plantas cada unha e patio exterior privado; c) 3 bloques de
vivendas en torres de 5 plantas cada unha.

Unha rda peatonal aberta, situada na altura da quinta
planta da fachada sur, percorre os tres longos bloques pa-
ralelos, unidos entre si por varias pontes; a ria peatonal serve
de paseo cuberto, de acceso as vivendas superiores, e de
servicio para os locais comerciais neste nivel.

A circulacién peonal por acera sobre o terreo segue
a fachada norte dos blogues onde se encontran os portais
de entrada e crea unha rede camifos I6xicos que conectan
os accesos das vivendas cunha praza pavimentada 6 redor
da cal sittianse a garderia infantil, o garaxe, locais de reu-
nion, cafeteria, supermercado e o centro parroquial.

Debido a acusada pendente este-oeste do terreo, o ac-
ceso dende o exterior ata a ria elevada realizase directa-
mente na parte méis alta do terreo, ou mediante tres nucleos
de ascensores distribuidos polo complexo. A disposicion en
liia das vivendas permite acceder cada duas unidades por
un nucleo de escaleiras.

f
il
il

Os blogues son mais anchos nas plantas inferiores e mais
estreitos nas superiores, mentres que as vivendas tefien un
minimo de anchura e un méaximo de profundidade integran-
dose mais vivendas en menos fachada. Os diferentes tipos
de vivenda oscilan entre 77 e 146 m? e estan construidas
con un médulo unico de 0.90 m. con un pequeno patio in-
terior (ou na fachada) no se integra o nticleo de servicio de
cada vivenda.

O conxunto é portador daquela animacién e flexibilida-
de tan desexado pola arquitectura vangardista: posibilida-
de de eleccion entre diferentes tipos de vivenda; o uso da
galeria peonal como alterativa de espacio publico mais pré-
ximo e controlable; desenvolvemento de células unifamilia-
res cunha densidade respetable; centralizacion de zonas
compactas de instalacions (cocifas, bafios) que deixaba li-
bre os ambientes de estancia e descanso no resto da viven-
da; a integracion do binomio vivenda-servicios como ntcleo
autosuficiente dentro do contexto urbano.

A investigacion sobre as unidades de habitacion —por
causa do carécter dominante asignado a vivenda polo Mo-
vimiento Moderno— ten un valor metodoldxico e unha ten-
dencia, na arquitectura da segunda postguerra, cada unha
cidade moderna onde as funciéns estan relacionadas me-
diante nexos constantes e na que unidade de habitacién e
o principal elemento constitutivo dentro dun organismo agre-
gacional unitario co grado de liberdade para o desenvolve-
mento e modificacién da cidade.
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Fachada sur do bloque 3 con rua
peatonal no 5.° nivel.

Zona de servicios colectivos entre
os bloques 1 e 2. Edificio do mercado.

Algunhas plantas e seccions tipicas.

Bloques de vivendas torre.

Vivendas individuais en hilera.

Fachada sur do bloque 2 e facha-
da norte do bloque 3 con ponte de
union da rua peonal e nucleo de as-
censores.

Praza central pavimentada con ga-
raxe subterrdneo, soportais, edificio
do mercado, rua peonal elevada e
ponte de union entre bloques 1 e 2.
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ANDRES FERNANDEZ-ALBALAT LOIS, Arquitecto

DATOS PERSOAIS

1956.
1958.
1960.
1961.
1964.
1966.

1967.

Remata a Carreira na E.T.S.A. Madrid.

Chalet Aradjo.

Coca-Cola. )

Banco de Bilbao. A Coruda.
SEAT.

Sargadelos.

Hipica.

Vivendas Pescadores. Sada.

1968.
1969.
1971.

1972.
1973.

1974.
1976.

Bosch.
Edificio de Vivendas Porta Real.
Banco de Bilbao. Pontevedra.

Rehabilitacién Casa Rosalia. Padrén.

Benquerencia.

Hortanova.

Biblioteca Xesuitas. A Coruna.
Casa Jessen. Oleiros.

Banco Pastor. Santiago.
Vivenda Montecelo.

1977.
1978.
1979.
1980.
1982.
1987.

1989.
1990.

Banco de Vizcaya. A Corufa.
Facultades de Matematicas e Bioloxia.
Centro de Célculo (1).

Escola de Idiomas.

Centro de Célculo (II).

Polideportivo. Santiago.

Piscina. Santiago.

Pasatempo de Betanzos.

Estadio. Santiago.



A sociedade ten, a miudo, unha imaxe do arquitecto de-
senfocada, decepcionante (i real?). As relacidns entre am-
bos son en moitos casos andmalas e pouco claras. Situa-
cién extrana, xa que o traballo do arquitecto, a sta posibili-
dade de facer Arquitectura, € por encargo desta sociedade
—particulares ou institucions— que non confian moito nel.
Porque, todo hai que dicilo, soen ter unha ignorancia con-
sabida e frivola sobre que € e para qué serve tal arquitecto.

Cuestidnase ¢ arquitecto e a docencia desde a Univer-
sidade, os Departamentos e a «cultura». En xeral, son dous
mundos que se ignoran: «<Aprender para ensinar» e «apren-
der para facer».

Debuxo do Xardin de San Carlos.
A Coruna, 1951.
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O ensino e a mesma Arquitectura estan hoxe sometidas
¢ impacto dos factores de crise, nun clima de contradiccions
ideoldxicas que leva a confusion ds obxectivos, por caren-
cia ou por exceso. Pola contra, a proliferacién de técnicas
e de «productos», de marcado signo consumista, contribte
a complicar opcidns. Hai exceso de comunicacion e falta
de reflexion. Ainda non se fixo a andlise critica en profundi-
dade que, sen chegar a reducionismos falsos, clarifique con-
ceptos, poida que pola via intelixente da elementalidade.
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Fotografia: A. Fernandez-Albalat

OBRADOIRO

Miguel Gonzalez Garcés (T)

Na paxina 94 dos «Cuadernos de la Romana» de Gon-
zalo Torrente Ballester, dos que a primeira edicion consta
que € do ano 1975, di, nunha das notas publicadas a modo
de diario: «Hace tiempo que no he recorrido La Corufa con
calma. Mis ultimos viajes aqui han sido de paso. Me sorpren-
de su pujanza y me alegra que no se haya cometido el dis-
parate urbanistico de Vigo, pues, aunque esto no sea un elo-
gio sin restricciones a la nueva Corufa (hay errores, ¢don-
de no?), en general parece como si se quisieran evitar cier-
tos desastres. Acaso me equivoque. Desde la ventana de
mi hotel veo un edificio en construccién, una de cuyas fa-
chadas inicia justamente el famoso frente de cristales de La
Marina. No repite las viejas balconadas, que serian hoy ca-
risimas, pero, sustituyendo madera por aluminio, se logra
un efecto semejante. Muchos de estos balcones estan des-
tinados a desaparecer en los anos inmediatos, o por su vez
o por otras causas. Si la sustitucion se lleva a cabo con buen
tino podria conservarse algo que constituye la fisonomia tra-
dicional de La Corufa y la base de su belleza».

Clara e definidamente refirese Torrente Ballester 6 edifi-
cio da rda de Santiago nuimero 1, proxectada por Andrés
Fernandez-Albalat, en colaboracién en parte con Reboredo
e non so aproba a stia concepcién sendn que mantén a es-
peranza na solucidn para conserva-la fisonomia tradicional
da Corufa, base da sua beleza.

Hai anos agradecia o esforzo de arquitectos e particula-
res por mante-lo aspecto encristalado —defensa da choiva,
aproveitamento da luz, logro estético en si mesmo e senti-
do precursor de novas arquitecturas— da Corufa, basea-
do nas galerias. Que, paradoxicamente estan sometidas a
gravame ou imposto municipal, en lugar de faceren as auto-
ridades municipais as exencidns necesarias a aqueles que
procurasen conserva-la belisima consecucion estética, tan
xenuina, das galerias. Pero este punto, sinalado por alguén
tan marxinado da Corufa que nin sabe chamar galerias as
galerias, Unicamente impresionado polo acerto estético, creo
que é unha das bases das que hai que partir para o cone-
cemento da obra de Fernandez-Albalat. E que non se diga
que o aluminio ou a galeria de Albalat non € a tradicional
corufesa. Unha das virtudes da edificacion corunesa € a po-
sible variedade no matiz respecto 6 planteamento comun.
Non hai maior diferencia estilistica entre unha galeria de
Fernandez-Albalat e outra calguera da Marifia que a que exis-
tia entre a Casa Batanero, proxectada por Cidrraga, e a Ca-
sa Rey, do arquitecto Galan. O modernismo desta Ultima con-
trasta co estilo de Cidrraga, que sendo anterior parece co-
locarse mais na lifa do muro-cortina ou da arquitectura
racionalista.

Pero neste aspecto estamos na lifia de conservar, coas
modificacions esixidas polo correr dos tempos e a novida-
de dos materiais e a carestia dalguns antigos, algo xa con-
seguido anteriormente. Non se trata duns edificios exentos
sendn de partes dun conxunto. A creacion, ainda que exis-
ta, ten que subordinarse & necesidade estética e as condi-
cions sociais e climatoldxicas dunha cidade. A galeria é un
formidable acerto corufés. A arquitectura corufesa ten que
seguir, no posible, na lifia tradicional estética e practica desta
consecucion. Non podemos romper e crebar este conxun-
to harmonico. Desgracidadamente, a pesar do optimismo
de Torrente, na Coruna fixéronse moitos disparates por ig-
norancia de arquitectos, por intereses creados ou por care-
cer dun plan non coactivo na expresion —o que seria ab-
surdo— pero si dunha ordenacion minima de espacios ur-
banos e alturas que non danasen o xogo das proporcions,
as luces, o cristal e o mar, conxunto corufés do que non
se pode prescindir nin esquecer. E sen que lle falte a cida-
de branca e azul o toque verde da sua vexetacion. O que
preocupa —afortunadamente— a Fernandez-Albalat nas
stias creacions —como veremos— e tanto temos que lle
agradecer. Porque A Corufia —repetino reiteradamente—
non é so unha cidade na paisaxe sendn que ela mesma é
paisaxe. E esta sensacion que témo-los artistas e poetas co-
rufieses creo que nos conforma en moitos sentidos. Polo me-
nos na captacion sensible dunha serie de aspectos que, co-
mo veremos, determinan que a arquitectura de Fernan-
dez-Albalat sexa como € e non outra. Albalat & un arquitec-

A ARQUITECTURA DE FERNANDEZ-ALBALAT

Chalet Aradjo.
Oleiros. A Coruna.

to galego. E quere selo. E dentro disto, un arquitecto coru-
fés. Ou, polo menos, un arquitecto galego de costa mari-
fa, de visidon de natureza e mar.

No comezo da sua obra esta a influencia de Richard Neu-
tra, quen xa conecera en 1911 a obra de Wright. Pero no
chamado «Estilo internacional» (Lew Health House de Los
Angeles) a construccion intégrase no medio, usa os desni-
veis, utiliza estructuras en diversas cotas..., xoga con pla-
cas e balcdns... Mais tarde € Wright quen fai a Casa Kauf-
mann e incorpdraa a paisaxe. Pero en 1946 Neutra fai a ta-
mén Casa Kaufmann ou «Casa do Deserto» en Palm Spring,
na que integra a paisaxe dentro da vivenda. Hai que lembra-
la terraza cuberta e a acomodacion 6 medio. En 1948, a Tre-
maine House, de Santa Barbara. En 1952, a Moore House,
en Ojai. En canto & consideracion do medio, o paisaxismo,
a despreocupacion pola fachada ou exterior e o coidado do
ambito interior —no que se opofiia en certo modo 6 Racio-
nalismo ou & chamada Arte Moderna— o camifio esta ini-
ciado. As estructuras e a concepcion variaran. Pero hai xa
a posibilidade dun camifio aberto.




En certo modo Albalat déixaa polo funcionalismo. Qui-
zais 0s encargos pesaron sobre el. A determinacion de ter
que adaptarse a un ambiente, como no caso das galerias,
ou a unha construccion xa unificada, aceptada, que impe-
riosamente marca a obrigada continuidade ou o funciona-
lismo dos edificios da Coca-Cola ou Seat.

Pero se a poesia estd no poema, a arquitectura esta na
obra, non no proxecto. E o camifio de liberdade de execu-
cion deullo Diaz Pardo. En Sargadelos e no Castro de Ose-
do, onde parte dunha trama triangular, componendo hexa-
gonos, e 0 espacio producese en recorrido, mais con repou-
sos de contemplacion. En Sargadelos o espacio anélase en
si mesmo —acomodandose ¢ medio— conformando un es-
pacio interior circular. Harmonizase o lineal, periférico e fun-
cional, co circular interior que acolle un proceso de fabrica-
cién, o que crea unha tension espacial sucesiva e sen solu-
cién de continuidade.

E hai duas consecucidns que mais que culminacion son
camifo para futuros planteamentos e logros: Banco de Bil-
bao na Coruna; Benquerencia, na costa da provincia de
Lugo.

No Banco de Bilbao da Corufia, no seu edificio cen-
tral, a pretensién é o logro dun espacio interior e secuencial
de planos e luces. Tratase dun espacio alongado —é un solar
de moito mais fondo, proporcionalmente, que anchura— con
lixeira creba no seu eixe lonxitudinal e espacios menores li-
mitados, con personalidade propia nos que hai mais zonifi-
cacion, insinuada, que fragmentacion, nos que a luz vai ad-
quirindo sutilisima gradacion de intensidades. O conxunto
esta concebido como sintese ideal de perspectivas que se
apoian as veces en leves cambios de altura no solo, e no
grafismo de elementos complementarios como xardineria ou
mamparas. Xogos de color matizados —non neutros— co
fin de crear un ambiente calmo. Preocupacion polas masas
e 0s volumes —que vai ser unha constante nas futuras
construccions— e —tameén outra constante— coidado nos
detalles, como nos apliques de Sargadelos, desefiados por
Isaac Diaz Pardo, o gran pintor e ceramista. Nas macetas,
pulimentado aceiro. Os materiais e colores tematicas son a
branca, a madeira de nogueira clara e apoiaturas lineais de
aceiro prateado. En harmonia co gris maior que anuncia a
paisaxe dos mais belos dias de Montecelo.

E o verde. Que € color, pero sobre todo, vida, natureza,
presencia galega en espacio cerrado e comprimido polas
edificacions laterais, alleas. Créase un gran espacio na zo-
na central —preludio do que vai se-la fermosa consecucion
do Centro de Servicios de Pocomaco, na Caixa de Aforros—
que se vai elevando en ascension aberta, e outros espacios
secuenciais nos que por medio de planos e luz se logra un
dinamismo lento, ritmico.

SEAT. A Corunia.
Vista posterior.

Sargadelos.
Vista aérea.
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Unhas pilastras de aceiro —gris opulento—. Grandes
superficies brancas. Marmores veteados con impresion ve-
xetal. Madeiras tamén veteadas —de nogueira— con impre-
sién marmorea. Manchas amarelas. Desde o alto, a caden-
cia de plantas verdes, descendentes, suavizan luces e es-
pacios. Teito ritmado, que sulifia direccidns de espacio con
efectos de tradicional perspectiva e cobre un horizonte de
verdes colgantes. O inorganico, o xeométrico, co seu con-
trapunto. E un pequeno xardin e unha fonte.

En Benquerencia, pola contra, o problema é a acomo-
dacion dun edificio a un espacio aberto, en plena natureza
case hostil, desolada en canto vexetacion pola area dunha
fermosa praia combatida polas ondas e os ventos do Can-
tabrico. Neste aspecto bravo de Galicia non cabe —como
vai ocorrer en Montecelo— soamente a interpretacion per-
soal de Alvar Aalto. Hai outro camifio, que en certo modo
tampouco serve: Wright. Tratase dun conxunto escolar que
€ 6 propio tempo residencia. Pero ademais, inevitablemen-
te, & acomodacion a paisaxe que se volve as veces amea-
zante, tamén habia que solventa-lo perigo dunha gregari-
zacion do edificio pola indole da finalidade residencial. Hai
aqui un canto expresivo —e necesario— a tradicion pétrea
na forma actual rochosa, combatente do vento e o mar, nas
masas, non altas, de formigén. Tratase en planos crebados.
O que se pretende € que, trala defensa, se poidan crear un-
ha serie de espacios entrelazados, secuenciais, independen-
tes, dispostos ¢ longo dun eixe acristalado no que se apro-
veite —constante tamén de Albalat— a luz cenital. Os espa-
cios non soamente adquiren a sua independencia-depen-
dente respecto 6 uso gregario mediante os compartimen-
tos estancos ou as distintas dependencias hiperbolizadas na
sua funcién como a lareira ou a capela, senén que na incor-
poracion do edificio & paisaxe e a diferenciacién entre o cons-
truido e o natural do conxunto, plantease o edificio no seu
interior —6 modo de Alvar- Aalto, pero con solucidns gale-
gas— no coidado, minucioso, do detalle. Na moblaxe, nos
pequenos adherentes e agregados elementos funcionais que
xa —e moito mais no futuro— van servir de adorno. A mo-
blaxe vai ser en Albalat un elemento complementario do
constructivo. Escollida nalguns casos por el. Desefiada por
el mesmo sempre que € posible. Benquerencia é o resulta-
do dunha incorporacion a paisaxe. Cun sentido ultimo de
aproveita-la paisaxe na sua brutal fermosura libre, pero ta-
mén de defenderse dela en canto & agresividade dos ele-
mentos naturais.

Tanto no conxunto de Benquerencia, de 1972, como en
Montecelo, de 1976, ainda que se vexan as radicais dife-
rencias motivadas pola distinta paisaxe e finalidade, e nas
Facultades, de 1978, como na Escola de Idiomas da Coru-
na, hai unha acomodacion 6 medio. O que non quere dicir
servilismo respecto del. O medio, en cada caso, modifica-
se, as veces, pero xeralmente € o edificio o que se acomo-
da, con suavidade méaxima, sen forza-la aparencia de incor-
poracién & paisaxe, pero coa preocupacion, que se pode
chamar musical —tan propia do melémano que ¢ Albalat—
de que harmonice coa paisaxe. Contando con elementos

que non sexan da paisaxe e ainda que lle sirvan de con-
trapunto.
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A sombra benefactora de Alvar Aalto nunha paisaxe en
certo modo semellante. Pero tamén diferente. Sendo, Alvar
Aalto, sen ser Alvar Aalto. Galicia non € Finlandia. Albalat
non &, nin pretende ser, Alvar Aalto. Aparencia de sinxele-
za e naturalidade. O adorno ten que ser tan naturalmente
necesario que non pareza ornamentacion. E mesmo pode
te-la sinxeleza, oportunidade e gracia do pequeno defecto
embelecedor. «jNo lo toques ya mas / que asi es la rosal»,
presupodn, ainda que as veces non se queira ou poida com-
prender, que o poema hai que tocalo ata que sexa a rosa.
O poema e toda a obra de arte ata que tena a beleza da
rosa. Pero non a xeomeétrica rosa dos ventos. Non é a sime-
tria 0 que vai xera-la beleza. Non se trata de construir 6 mo-
do de Palladio, por moi fermosos que nos parezan 0s seus
templos ou a Vila Capra, denominada, como todos sabemos,
«La Rotonda». A acentuacion da simetria, ou a acentuacion
do artificio, ou a mestria arrevesada do virtuosismo, pare-
cen competir —vanamente, Gaudi— coa natureza. O que
se trata é de conserva-la aristocracia da contencion.

Prescindese do concepto faustico da fachada. Tampou-
co, en xeral, un potente foco central. Se existe, € en funcion
da luz. E ainda asi, disimulada. En Galicia fainos falta —as
veces esquécese ou esqueceuse— gran cantidade de luz
cenital.

Tampouco se pode, xa, insistir no interés dunha escali-
nata, unha portada, pero tampouco nun testeiro determina-
do. Nin sequera do blogque como tal. O que importa primor-
dialmente € o espacio. Pero a arquitectura xa non pode pre-
tender cerrar un espacio —conter Florencia baixo a cupula
do Duomo seria o sofio de Brunelleschi—, ainda que ese
espacio se abrise pola perspectiva, senén xera-la posibili-
dade dunha serie de espacios secuenciais, en relacion co
tempo e 0 ambiente. Por iso hai —e moi especialmente en
Benquerencia, nas Facultades de Matematicas e Bioloxia de
Santiago de Compostela, e na casa unifamiliar de Montece-
lo, en Bergondo— cando se esta a facer paisaxe, unha apa-
rencia construida adaptada & variedade do terreo —nunca
no posible nun s6 plano a construccion e diso xa habia exem-
plo precioso en Albalat no Motel «El Hérreo» en Corcubiodn,
onde unha solucién de volumes fragmentados escalonados,
modulada pola repeticién de equivalencia; e a obra era xa
de 1964— ou a tonalidade diversa de luz. Que xoga, varia,
vive, voa e vibra na Corufia —unha maravilla espléndida a
pureza da luz na Coruiia— e en Galicia. Hai unha simulta-
neidade do medio actuando na obra e a obra modificando-
se 0 ritmo do medio.

Tanto en Benquerencia como nas Facultades de Mate-
maticas e Bioloxia de Santiago de Compostela preténdese
que 0s espacios Non sexan enormes € moito menos grega-
rios, sendn que se adapten 6 mddulo individual humano

—mais & respiracion e a vision— e os aposentos tefian
unha personalidade propia e ben definida. Por iso 0 adorno
debe ser simple e, de ser posible, engadido. Unha escultu-
ra, un cadro —a exquisitez neste sentido vai ser Montecelo—,
unhas plantas, que non tefien que permanecer fixas, cons-
tantes e inalterables, senén que seguen na sua presencia
un ritmo vital que vai creando na suia incorporacion 6 arre-
dor do recinto a personalidade do espacio.

O conxunto non est4 visto como tal. A vision ten que ser
deslizante na paisaxe. Por unha parte —por medio de plan-
tas, moitas veces colgantes, de vexetacion, coa espontanei-
da}de, frgscura e verdade do adorno vivo, e polo tanto dina-
mico— incorpdrase o espacio edificado ¢ conxunto. Por
outra hai unha secuencia de planos nas distintas alturas, in-
tensificados na sucesion dos puntos de visién. Mesmo polas
Cubertas de cristal nas que viven e acttian a choiva e a luz.
Non’ se trata de balcéns, nin terrazas, nin ainda —e seria
0 mais préx[mo, corunés e practico en Galicia— de galerias.
E un espacio que se desliza —insisto— de plano a plano.
Un espacio encristalado e con elementos vexetais comuni-
case con outro de distinta altura. Vanse sucedendo, esva-
rando ata adentrarse no cercano —paradoxicamente en Ga-
licia & asi— horizonte.
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A vision proxima-lonxana pode se-la dun outeiro ou
dunha serie deles —tralo mar, vense, necesariamente na me-
tade da Corufia—, a ria, a praia e ainda o mar. ;O mar
como cercano horizonte? Non hai nin a mais posible dubi-
da se se trata dunha ria, do mar dunha ria. Pero ainda é
mais forte a afirmacion. Se nos referimos ¢ mar aberto —6
mar de Benquerencia, por exemplo, e 6 de certas perspec-
tivas e non de ria, de Montecelo— tamén o horizonte pode
estar proximo. E non sé pola néboa ou a choiva que fonden
ou achegan limites. Os planos, os puntos de vista, 6 des-
cender, fano maéis cercano. O abrilos grandes ventanais na

arte baixa do edificio achégase o horizonte. E créase o mi-

agre luminoso e temporal e espacial de horizonte todo o

aberto que queiramos, pero proximo, vivinte, aleteante, inti-
“mo, humano.

O home ¢ situarse nunha casa, nun espacio, integra per-
cepcidns continuas. E non soamente percepcions, sendn ob-
xectos. Sempre en sucesion, en discontinuidade continua-
da. Refirome 6 home que habita unha casa actual, de Alba-
lat, por exemplo. Non se trata de plasma-lo estatismo —ma-
ravillosamente falso— grego, ou o mais falso —inerte— exip-
cio, sendn o fluir da cascata ou a propia cascata que é o
mesmo ser e cada instante distinto nas suas augas e as suas
luces e na sua respiracion ritmica, pero discontinua. O es-
pacio € agora algo sentido como fluinte, alterado, sen que
os angulos recorten ou limiten. Son unha fiestra aberta 6 tem-
po, 6 novo acontecer. Isto € moi propio do galego. Variable
nos ventos, nas luces, cuns crepusculos moi lentos. O sol
cae nun cuarto de hora en Atenas. O Partenén ou os Propi-
leos ou o Templo da Victoria ou o Erecteo hai que velos ou

4 luz ou & sombre. Un templo romanico hai que velo —en
Galicia— na sucesion das luces. Nas catedrais géticas, sou-
boo Monet. Que non era galego. Pero que puido ser xapo-
nés. Movilidade fluinte do existir, da luz. Que non se trans-
mite —jqué admirable goce sabelo agoral— en lifia recta.

Poderia falarse, creo, dunha lina —anque os anteceden-
tes de Palladio estan claros, e tamén por iso— Palladio-Mies
van der Rohe, que é a hipérbole de pretension de inmovili-
dade, de pureza esencial con aspiracion eterna —je Herre-
ral—, e doutra Palladio-Katsura-Wright-Alvar Aaalto-Siren-Pie-
tilla-Albalat. Malia as enormes diferencias que se poidan si-
nalar en cada un deles.

1. Conxunto Escolar.
Residencia en San Cosme de
Barreiros. Benquerencia. Lugo.

2. Planta do conxunto.

3.4.5.
Facultades de Matematicas
e Bioldxicas.
Campus Universitario de Santiago
de Compostela. A Coruna.
Vista aérea do conxunto.
Corte polo vestibulo.
Interior do vestibulo.

6. Montecelo.
Vivenda do arquitecto.

Conxuncion de tradicion popular —incorporacion a
paisaxe— 0 acontecer no ambito espacio-tempo, luz, pedra,
madeira, conxugadas con materiais novos e novas técnicas.

Hai que partir de que se dixo que a arquitectura € unha
arte da intelixencia. A un arquitecto galego non lle pode che-
gar. Ten que ser, tamén, arte da sensacion, da sensibilidade.

Montecelo. A casa. Unha casa. Unha casa ten que ter
lume, aire e auga. E luz. E, se se pode conseguir, arbores.
Non é un espacio pechado, sendn un espacio de comuni-
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cacion. A imaxinacion aumenta os valores da realidade. Pero .

a realidade contriblie a aumenta-la imaxinacion. A realida-
de axuda a imaxinacion. A casa € unha ventd, non sé un
modo de recollerse, de illarse. Si, € o lugar no que se sona
e traballa en paz. Pero tamén unha posibilidade de horizon-
te. Un gran berce. Tamén un barco. O problema quizais se-
xa enraizar unha casa nun medio. E facer que floreza o aire
na casa.

Non se trata de adentrarse na paisaxe, senon de incoro-
rarse a paisaxe. Non meterse na cascata, como fixo Wright
na Casa Kaufmann, ainda que sexa magnifico terse metido
nela. Non é pretender vivi-lo estrondo musical da cascata,
ainda que os materiais e a forma fosen a Unica escultura que
a decorasen e Albalat sabe o perigo dunha decoracién afo-
gante e mistificadora. A casa de Albalat en Montecelo esta
feita para escoita-la ria lonxana, Bach, o melro e, sobre to-
do, o silencio.

Montecelo est4 situado nun castro. E un castro. Domina
a vision da ria de Betanzos —incriblemente fermosa—, os
montes, as cerdeiras en flor en abril, os eucaliptos sempre,
as luces cambiantes e o horizonte de mar. Non se pode
conecer a Albalat sen cofiecer Galicia. E A Coruna. E Mon-
tecelo. Benquerencia, na costa cantdbrica é, xa o dixen, unha
incorporacién defensiva. Montecelo € unha incorporacion
aberta, dominante e placida. Incorpora-la paisaxe no edifi-
cio. Non sé contemplalo, sendn vivilo, senti-lo seu latexar.

Quizais a mais bela consecucion, ata 0 momento, de An-
drés Fernandez-Albalat sexa, nos seus dous tempos de Cen-
tro de Caélculo e Centro de Servicios, os edificios no com-
plexo de Pocomaco na Corufa, da Caixa de Aforros de Ga-
licia, que proxectou nos anos 1979 e 1983.

Agora, a lonxana inspiracion atopamola en Stirling. Sen
abandonar de todo os outros queridos e asimilados prece-
dentes.
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A consideracion do medio adquire nestes edificios un as-
pecto totalmente diferente. A paisaxe non existe, ou € moi
fea, na parte quizais menos agradable e de menor contacto
coa natureza da Corufia, e as edificacions circundantes fluc-
tuan entre o horrible, o horroroso e o espantoso. Uns al-
maceéns sen gracia nin xeito, nin tan sequera gratamente pin-
tados, que nos procuran a sensacion de algo fracasado e
vello desde o seu nacemento. E, de supeto, contrastando
co medio, a concepcion actual dun novo modo de sentir e
ve-la arquitectura. A subordinacién ¢ funcional dos servicios
é relativa. E mesmo felizmente aproveitada. Nun lugar de
aparencia inhospita e arredores adversos, do que tivo que
fuxir por medio da anulacién e non a superacion, xurdiron
estes edificios-oasis.

O local, o material, o proceso constructivo como lingua-
xe dunha expresividade na que a beleza non se perde na
funcion, a intencionalidade de non esquecer nunca o home
e a luz e a vexetacion; a clara plasmacion do propdsito de
non renunciar ¢ pasado tradicional galego sen esquece-la
necesaria actualizacion do emprego dos materiais mais mo-
dernos, futuros, xa que se procurou perfecciona-la técnica
ata o maximo, van desde a consideracion poética do espa-
cio ata o coidado desefio e a moblaxe.

A mifa gratitude a Stirling no que mais ou menos dei-
Xou unha pegada da sua presencia. As bibliotecas estaban
nos faiados ou nos recunchos apartados. Conseguiuse nal-
gunha ocasion que tivesen, case, unha igualdade de impor-
tancia con outros edificios. Ou os magnificos logros de Al-
var Aalto no Centro Wolfsburg, en Seingjoki, en Rovaniemi.
E, sobre todo, a biblioteca de Viipuri —lamentablemente
destruida— cunha nova organizacion do espacio e das cir-
culaciéns. Coa sua sala de conferencias na que o teito on-
dulado —recordado dalgun modo por Albalat na Escola de
Idiomas da Corufia— non s6 buscaba a consecucion 6pti-
ma dunha acustica, sendn tamén un novo concepto das for-
mas. Pero unha Facultade de Historia, un organismo entei-
ro educativo, realizado en funcién dunha Biblioteca € unha
aportacion que nunca agradeceremos bastante os que ti-
vemos que loitar ¢ longo de anos e anos cos ofrecementos
mais inverosimiles de locais con destino a Bibliotecas. Por
iso a Facultade de Historia da Universidade de Cambridge,
coas suas 300 prazas para lectura e a stia armadura metali-
ca dominante e superficies acristaladas son unha gozosa
consecucion. E non sé para Albalat motivo de fruicion e
ensino.

No Cgntro de Célculo da Caixa de Aforros, todo o edifi-
cio esta en funcion da gran planta dos ordenadores. Esta
€ un espacio amplo e libre na que é primordial a proteccion
méxima e o illamento. O racionalismo imponse. As grandes
cubertas de cristal, que van caracteriza-lo edificio, sustitiense
pola protagonista proteccion, opaca e maciza.

No resto do edificio puido Albalat xogar coa maxima li-
berdade tanto no exterior como no interior.

Partiuse do racionalismo con respeto e admiracion polo
formigdn, quizais un dos protagonistas mais que oculto, sub-
xacente. Pero o racionalismo facia unhas construcciéns tan
abstractas como asépticas, propias de hospitais ou sanato-
rios. E cando se abandona este concepto é, paradoxicamen-
te, no Sanatorio de Paimio, de 1929, de Alvar Aalto.

Do sanatorio ou hospital pasouse, quizais, por Stirling,
a construccion dunha biblioteca aberta e iluminada como
centro organico do edificio. En Albalat hai tamén a necesi-
dade de expresar e aproveitar e utiliza-lo funcionalismo or-
ganico. E asi pasase & creacion dun mundo paisaxistico. Non
€ unha paisaxe exterior na que se acomode o edificio con
interdependencia e disfrute dun medio dado, sendn a pai-
saxe creada no propio interior, como refuxio e posibilidade
de axudar & vida.

Co manexo dos novos materiais —poliester— logrouse
a consecucion de grandes planos amarelos, sen combar-
se. E na entrada deste Centro de Calculo, planos sucesivos
e elementos de metal co seu xogo de linas. E o goce do
cromaético e a luz. Ventanais a nivel do chan. Aparencia de
grandes volumes e superficies acristaladas en diversos pla-
nos de altura. Hai un auténtico virtuosismo no manexo dos
planos, e da luz cenital, obsesién de Albalat.
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Volumes que harmonizan co clave, alixeirados coa co-
lor e os materiais de nova técnica. Emprégase a amarela
calida e a verde. E introducese, en canto € posible, a vexe-
tacion. E o entramado metélico e o acristalamento dominan
na parte estética contribuindo decisivamente 6 obxecto da
funcién do edificio.

No Edificio de Servicios da Caixa de Aforros, tamén si-
tuado en Pocomaco e relacionado co Centro de Célculo pola
proximidade e pola intencion de facer de todo isto un con-
xunto harmaénico en volumes e color, o planteamento do
edificio &, sen embargo, distinto. Aqui vai se-la creacion dun
gran espacio interior, paisaxistico, amplo xardin, cunha fi-
nalidade ambiental, o que se impona.

A entrada € mais ampla que no Centro de Calculo e 0s
planos altérnanse nas distintas alturas con distribucion libre.
As grandes cubertas translicidas engédense os grandes pla-
nos de cristal laterais, tersos, seguindo unha tradicion gale-
ga, corunesa, de inmediatez da superficie acristalada a ca-
ras exteriores, con obxecto de aproveita-la luz. E un gran
—e fermoso— volume de cristal. A posible —ou imposible—
monotonia rémpese co amarelo mecanicista de duas esca-
leiras 6 exterior. O céspede verde acompafa o enorme e
reflexante cristal. A impresion, o efecto, € belisimo.

Parece que todo edificio obedece a unha intencion ou
un programa ou unha proclamacion de proposito ou senti-
do de vida: «O traballo non é triste». E ten que procurarse
que o acompanie a ledicia, a luz e a color e a musica e a
vexetacion maxima e o verde repousante. Créase un espa-
cio interior que € un amplo xardin. Unha gran nave, ou tres
naves interdependentes, abovedadas en planta alta. A cen-
tral, con luz cenital totalmente acristalada, dunha gran lon-
xitude. Plantas, luz e perspectiva. Perspectiva interior de xar-
din continuado. Seria un pracer para os xaponeses. Pero
eles quizais 0 rompesen en planos discontinuos. Eliminarian
a perspectiva. Aqui baséase o logro, feliz, na continuidade
perspectiva alegrandoa, distraéndoa, con vexetais e color.

Estase actuando nunhas plantas de pisos intercomuni-
cados, pola gran abertura central, na que o nexo € a enre-
dadeira vexetal, que permite a lectura, adivifiacion, case to-
tal do espacio interior. E a intercomunicacion —tameén por
medio do xardin— das naves da mesma altura en canto pla-
no do piso. Ousadamente, non se tivo medo ¢ conxunto co-
mo tal e non se creou unha independencia secuencial, co-
mo no Banco de Bilbao, por exemplo. Superado xa o fer-
moso e importante logro, no Centro hai maior mestria na uti-
lizacién dos materiais. Tamén nd uso da luz e os espacios.

Os tres espacios superiores estan abovedados. O do cer-
tro —cristal no cristal— unha lifa azul de aireacion. Os ele-
mentos necesarios sustentadores, conformadores, transfor-
manse en novos matices estéticos. No exterior hai uns ele-
mentos que parten de Stirling e que son en Albalat unha mes-
tura de lembranzas marifias e musicais. Xogan co seu com-
plementario, o xa citado amarelo.

Na nave central o azul xoga tamén co amarelo. Pero es-
tase nun espacio que, cheo de vexetacion, de espléndide
xardin, domina o verde. Por iso aparecen as lampadas co
seu vermello suave que tamén complementariamente har-
monizan e contrapuntean & vez a impresion dos verdes.
Constriese tamén coa color. En pintura xa se sabia. O cu-
rioso e novo e gozoso € que a color constria en Arquitectu-
ra. Con sentido harménico. Se hai berro non hai construc-
cion. A da color non ten que ser unha musica calada, pero
si unha musica insinuada.

Os ventanais laterais, amplos, temen a vision media, fea,

e paranse e compracense e reviven na forza vital e repou- .

sadora do verde do céspede que florece —milagrosamen-
te— 6 pé da ventd, pero na sia mesma altura, nun piso ele-
vado. E un halo verde e vivo ¢ ventanal altivo.

E, insisto, se hai unha aireacion indispensable para que
permita a vida humana plena e cémoda —no veran a luz
cenital poderia ser causa de calor excesiva en espacio ce-
rrado—, e a necesaria para o esplendor dos vexetais, tanto
de follas como de flores, que se volva, mediante o tubo azul,
en elemento mais de plenitude, de fermosura.

1.4.

3.5.

Escola de Idiomas da Corufa.
Vista do interior do Salén de
Actos.

Interior da Casa Museo Rosalia
de Castro. Iria Flavia. A Coruia.

Conservatorio de Musica
da Coruna.

OBRADOIRO

Grandes planos de poliester amarelo. Grandes planos
acristalados. Sucesivos. Plenos. Formigon. Desprazamento
do protagonismo dos pilotis, pero utilizandoos cando —pla-
nos de entrada— se considera necesario. As tres grandes
bdvedas. A gran bdveda acristalada. O xardin de cristal e
plantas vexetais interdependente nos diversos pisos e crea-
dor dunha perspectiva. Dunha perspectiva harménica e ple-
na que determina que este edificio, e concretamente este
xardin interior, sexa non soamente o cume da realizacion
arquitecténica de Albalat sendn a mais fermosa consecucion
estética no que respecta & arquitectura polo menos dos ulti-
mos cincuenta anos na Coruna.
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«A Arquitectura, na sua forma mais simple, ten as suas
raices no practico, pero a través de sucesivas valoracions
pode chegar ata o terreo da arte pura», afirma Mies.

Para Goethe «A Arquitectura é unha musica petrificada».

A Arquitectura debe entenderse como «0 proceso trans-
formador do medio fisico do home».

A Arquitectura é «construir un novo lugar».
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EDIFICIO FABRICA COCA COLA

Fotografia: A. Fernandez-Albalat
Arquitecto: A. Fernandez-Albalat Lois
Arquitecto colaborador: Antonio Tenreiro
Data: 1960

Localidade: A Corufia
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No feito creativo acttian procesos conscientes e incons-
cientes. O oficio de proxectar, a arte de proxectar.

«Creo que a arte se aprende, pero non se ensina» dird
Manuel de Falla con algo méis que un aparente Xxogo de
palabras.

Areas do obxectivable e penumbras non explicables fa-
cilmente. Deduccidn e intuicion.

Incidencia dos materiais na configuracién dun espacio
€ na sua percepcion. Con toda a trama e urdime de oficios,
estructura, instalacions. Mutuos condicionamentos. Opcidns,
as veces, repetimos, desde o comezo do proceso.

OBRADOIRO
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Armoniza-los condicionantes, de todo tipo, que limitan
co imaxinativo que empuxa. E a esta aparente e tensa con-
tradiccion aplicarlle unha dialéctica selectiva, para que ain-
vencién resulte xustificada, con mais rigor, pola accion
limitadora.

O espacio, protagonista do feito arquitectonico.

Espacio real e espacio virtual. Sensaciéns. Orientacion
e posicién. Percepciéon do espacio.

Tipos de espacio. Binomio espacio-tempo.

Espacio existencial.

Técnicas instrumentais que posibilitan e condicionan a
construccién do obxecto arquitecténico. E cando o arqui-
tecto se converte nun «constructor ilustrado».
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Fotografias: A. Fernandez-Albalat

Significados. Semantica arquitectdnica, co seu entende-
mento cultural e trasposicion histérica. Expresion, simbolis-
mos, funcidn, construccion. Interpretacion dun tempo e un
lugar.

Modelos culturais; distancias e distintas realidades.

Un suceso arquitectonico do pasado, € algo mais que
a sua catalogacion estilistica, o guarismo dunha data e al-
gunha banalidade tépica sobre a sta beleza.
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EDIFICIO DE SERVICIOS DA CAIXA GALICIA &
Arquitecto: A. Fernandez-Albalat Lois E
Data: 1979 &

Localidade: Poligono Ppc:cgg:ﬁgg

Que toda ideacion se produza no honesto campo do reali-
zable. 'Non como limitacién senén como rigor.

Un importante pensamento que non se acerta a expre-
sar, ou non existe ou é moi precario. Unha Arquitectura que
non se pode construir, non pasa dos Congresos ou pareci-
dos pasatempos; toreo de salén. D4 moito que falar e que
publicar. En fin, tema doutro momento.

«Ser artistas & facer» (B. Croce).

Enxefio e creatividade na tecnoloxia.

—O lugar, ¢ que burocraticamente deixamos en «empra-
zamento», pode ser tan definidor como o programa, as ve-
ces mais, porque posibilita ou limita soluciéns. Sucede que
esta incidencia é mais sutil, menos literal e mais fonda.
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Fotografias: A. Fernandez-Albalat
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A xeometria das formas naturais e da vision.

A xeometria e as andlises xeométricas da arte e a Arqui-
tectura.

A linguaxe, ademais e expresar, motiva & vez o discur-
so. Coidado coa palabreria. A xeometria non é a Arquitec-
tura.

Da xeometria e a forma de construir, e de como a pri-
meira pode oculta-la segunda.

A xeometria, instrumento para proxectar. Xeometria do
«desefio arquitecténico» no seu dobre significado de
«invencion-proxectacion» e de «operacion grafica» para a
construccion-comunicacion da invencion.

Modulacidns, cadencias, musicalidade.

Trazados, as stas vantaxes e 0 seu mal uso —«son un
medio, non unha receita»—. Conflicto entre o trazado plano
€ 0 sentido espacial e a cuarta dimensién, o tempo, por ex-
ceso de «estatificacion».
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AMPLIACION DO EDIFICIO DE SERVICIOS DA CAIXA DE GALICIA 2
Arquitecto: A. Fernandez-Albalat Lois 2
Data: 1982 8

Localidade: Poligono Pocomaco

A Coruna

Foto: A. Fernandez-Albalat
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Foto: A. Fernandez-Albalat

Sobre o método cientifico (formalidade) e os valores hu-
manos (informalidade). A I6xica e a inspiracion. A razon e
a senrazon.

Sintese de elementos sabidos e elaborados.

De feito, a creatividade estivo en todo o proceso proxec-
tual, e seguira iluminando tecnoloxias ata o final.

Transformacién do dato en beleza.
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Chegar & invencion do real a través de convencions ar-

tificiais. Procedemento; artes; medios: como unha simple me-
tafora dunha actitude enteiramente cerebral.

A percepcidn, como sensacion contextualizada. Perci-
bese desde unha situacion ideoldxica e cultural.
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Foto: A. Fernandez-Albalat
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«Autorretrato» Durero

—La calidad ’bien entendida
empieza por uno mismo

Asi pensamos en Caixa Galicia. Por eso dia tras dia nos preocupamos
de perfeccionar la calidad de todos los servicios que prestamos
a nuestros clientes.
Para responder satisfactoriamente a todas sus demandas,
incluso a las mds exigentes.

© CAIXAGAUCIA

CALIDAD DE SERVICIO




INGENIERIA
ELECTRICA
E

INSTALACIONES

Edificio Nuevos Juzgados. A Coruna o Alcampo |l Vigo

LESUR




EDIFICIO DE SERVICIOS DA CAIXA GALICIA

R/ MONASTERIO DE C/




INCORPORAMOS AS ULTIMAS TECNICAS INFORMATICAS

AVEIRO, S/N e A CORUNA o TELEFONOS (981) 26 25 04 - 08 e  TELEX 82.269 LLIC-

m




Orona ha instalado los ascensores del Edificio Nuevos Juzgados

E n ORONA estamos escalando posiciones dia a dia. Abiertos a un nuevo panorama internacional sin fronteras.

Con una soélida estructura productiva y de organizacién para llegar cada vez mads arriba en los sectores de Aparatos
Elevadores y de Estructuras Espaciales.

Trabajando al mas alto nivel para superar todos los retos. Incrementando el prestigio de ORONA a través de grandes obras y
proyectos. Con la mirada puesta en el futuro.

ORONA

Ascensores
Escaleras Mecénicas
Estructuras Espaciales

Orona S. Coop. Ltda.
20120 - HERNANI
Tel. (943) 55.44.58



A MEDIDA

n estilo propio de trabagp con el que hemos cons-
truido carreteras, edificiosg§ puentes, presas... Obras
hechas con calidad. Con |gexperiencia de mas de 25

anos. Construimos para la gente. En toda Europa. A su
medida.

idh
L ——

¥.\|,

Oficinas centrales: Capitan Haya, 1 - Edificio Eurocentro - Tfno.: 597 10 00 - 28020 MADRID



CARPINTERIA METALICA - ACERO
LI h INOX. - LATON

onN
I I I mo nt I n Q n METACRILATO - PASAMANOS - BARRAS

CAFETERIAS - TIRADORES, ETC.

Colabora en la construccion de los Juzgados de La Coruna

LAS JUBIAS, 11 (Carretera Vieja) ® TELEFONO (981) 29 48 68 ¢ FAX 102042 e 15006 LA CORUNA

FRANCISCO PARADA, S. L.

Materiales de Construccion

Fernando Macias, 15-17

Teléfonos (981) 25 32 50 - 25 02 84
Telefax 25 03 45

15004 LA CORUNA

almacén:

Poligono de La Grela - Carretera de El Bosque
(Parrte trasera de Parque de Bomberos)
Teléfonos (981) 10 40 06 - 10 48 18

Telefax 10 48 17 - LA CORUNA




f\olllcre Galicia

PUERTAS BENS, S. L.

PUERTAS SECCIONALES - BASCULANTES
CORREDERAS - ACRISTALADAS, ETC.
EQUIPOS PARA AUTOMATIZACION DE
TODO TIPO DE PUERTAS - ELEMENTOS
COMPLEMENTARIOS - INSTALACION DE
MANDOS A DISTANCIA

ESTA EMPRESA COLABORO EN LA OBRA DE
LOS JUZGADOS DE LA CORUNA

Fabrica:

Galileo Galilei, parcelas 4 y 5

Poligono de La Grela (Zona La Ermita)

Teléfonos (981) 10 24 09 - 10 25 53 - Telefax (981) 10 18 64
15008 LA CORUNA

Exposicion:

Ronda de Nelle, 85, bajo
Teléfono (981) 27 65 72
15005 LA CORUNA

COLABORO

EN LA OBRA

DE LOS JUZGADOS
DE LA CORUNA

ORENSE

VIGO .LA CORUNA LUGO
AVDA. MADRID, 108  CARRET. DE LA MOURA  POLIGONO INDUSTRIAL  POLIGONO INDUSTRIAL
TELEE. 415668 LA GRELA EL 21 LA CASILLA EL CEAD

TELEFONO 284200°
FAX 981/284391
APARTADO 214

TELEFONO 211467
FAX 9887212170
APARTADO 112

FAX 986/413055
APARTADO 267

TELEFONO 213552/3
FAX 982/225762
APARTADO 112

SANTIAGO

CARRETERA A
LA CORUNA, KM. 4
TELFS. 582254 - 581936
FAX 981/574464
APARTADO 66

UNION CRISTALERA, S.A.

EL FERROL PONTEVEDRA
CARRETERA DE CASTILLA PLAZA DE
203 - 206 BARCELOS, 13

TELFS. 312376-311059
FAX 981/324710

TELEFONO 851159
FAX 986/844500
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XOSE. BAR BOO, Arquitecto

Nacido en: Vigo

Data de nacemento: 25 de setembro de 1922
Estudios de Arquitectura na correspondente Es-
cola Superior de Madrid, obtendo o titulo pro-
fesional no ano 1957.

Dgosc;or Arquitecto no ano 1960.

1958:
1962:
1963:
1963:
1965:

1966:
1966:

Edificio R/ Marqués de Valladares, 35,
Vigo.

Vivenda Subvencionada Coruxo, Vigo.
Casa Ferro. Ponteareas.

Casa Vazquez. S. Miguel de Oia, Vigo.
Edificio en Praza de Compostela. Vigo.
Sanatorio Neuropsiquiatrico «El Pinar»,
Meixueiro, Vigo.

Praza de Abastos, Gondomar (Pastas).
Conxuntode 5 b|oques laminares de vi-
vendas para o Patronato de Casas Mili-
tares, Pontevedra (Pastas).

1967:
1968:
1969:

1971:

1972:
1972:

1973:
1973:

Policlinico CIES, Avda. de Madrid, Vigo
(Pastas).

Igrexa parroquial Nosa Sra. das Neves,
Teis, Vigo.

Edificio de vivendas subvencionadas da
Cooperativa da construccion «San Jo-
sé Obrero» Poligono de Coia, Vigo.
(Pastas).

Casa Blazquez Pallares, Praia de Patos,
Nigran.

Casa Horyaans, llla de Toralla, Vigo.
Edificio en esquira R/ Garcia Olloqui - R/
Luis Taboada, Vigo.

Casa Muijica, Praia de Tarais, S. Miguel
de Oia, Vigo.

Subdelegacion C.0.A.G. Vigo, R/ Mar-
qués de Valladares, 35, Vigo.

1975:

1976:
1976:

1977:
1977:
1977:

1977:
1979:

1979:
1984:

Vivenda A. Bar, R/ Marqueés de Valla-
dares, 35, Vigo.

Casa Buceta, Praia Cabarnas, Cabafas.
Casa J. A. Lépez Veiga, Camifio de San
Paio, Vigo.

Casa C. Orban Reverter, llla de Toralla,
Vigo.

Regstauracién e reforma de Pazo, As Ba-
rreiras, Salvaterra.

Edificio comercio-oficinas, Vias de la His-
panidad, Vigo.

Casa Ana Miguez, Peinador, Vigo.
Casa Samuel Janeiro, R/ Marqués de Al-
cedo, Vigo.

Casa Miguel Vila, Amela, Cabral, Vigo.
Proxecto de 143 vivendas, Poligono Es-
teiro, Ferrol. Promovidas polo I.P.P.V.



REFLEXIONS SOBRE A CONSTRUCCION CON PEDRA NATURAL

Invitado a facer unha exposicion sobre a mifia propia
obra en xeral, preferin restrinxi-las minas reflexions 6s edifi-
cios onde 0 uso da pedra natural adquire unha funcién des-
tacada. Este mirar atrés ten —polo menos para min— o in-
terese de amosar como unha serie de feitos, xurdidos pau-
latinamente dun proceso loxico, vanse concatenando entre
si ata xera-lo producto actual.

Ademais considero que a importancia dos materiais € pri-
mordial na forma dun edificio xunto co seu destino (institu-
cién chamalle Kahn) e o seu contexto (fisico e social).

Por outra banda, o emprego de «pastas» suscitou des-
de un principio apreciacions moi dispares, algunhas das ca-
les —ainda estimando en moito tédalas opinidns alleas— si-
go sen entender plenamente e, sobre outras, mantefo as
minas discrepancias. Por todo iso, creo oportuno tratar nesta
ocasion este tema realmente importante para a interpreta-
cion da mifa obra.

Ademais calquera que a cofieza comprendera inmedia-
tamente que este apartado constitle a maior e quizais mais
significativa do meu traballo. Sen embargo, tampouco tra-
tarei de me extender noutras consideracions —agas algun
que outro escape— que non sexan as que poidan dar ra-
zén da utilizaciéon da pedra.

Comezando por algunhas xeneralidades direi que as po-
tencialidades de uso de calquera dos materiais que habi-
tualmente se empregan na edificacion son ilimitadas por non
dicir infinitas. A tarefa de ir desentrafando esas potenciali-

dades depende do noso esforzo e intelixencia e tamén do.

noso inconsciente, da nosa intuicién.

A pedra non s6 serve para facer muros apiando mam-
postos ou perpiafos e sillares, despois de tela regulariza-
do. Tamén pode servir para constituir pavimentos, teitos pla-
nos, bévedas, cupulas, etc., e tamén fincandoa directamente
na terra, constituir cercas. Desta maneira se empregou desde
a antigtidade.

Co desenvolvemento industrial a perforacion, o corte e,
en xeral, todo tipo de manipulacién de pedra, é posible. Ain-
da que todo, ainda non, no noso pais. Agora ben, o custo
de produccion é factor determinante na limitacion desas po-
sibles manipulacions e, no seu uso, tamén o son as suas
caracteristicas formais. Por iso, os espesores das pedras ade-
mais de seren fixados polos fins que han de satisfacer, ta-
meén o seran polas posibilidades industriais e pola econo-
mia. Asimesmo deberemos recordar que a pedra € un re-
curso natural limitado.

Todos estes factores non sempre acordes entre si: a pe-
dra de menor espesor para unha mesma calidade, non &
sempre a mais econémica. Deste xeito, tamén, a subdivi-
sion de espesores por simple acunamento —das pedras que
0 admitan— é sempre moito mais econémico que o aserra-
do industrial, independentemente da beleza das superficies
obtidas que é incomparablemente maior polo primeiro pro-
cedemento ainda que, aqui, a sUa eleccion estara rexida polo
seu concreto destino.

Por dltimo —sen pretender esgotar nestas poucas linas
tédolos factores que intervefien na determinacién formal do
granito ou outras pedras na construccion— quero concluir
este preambulo manifestando que as inercias mentais (cos-
tumes) irracionais que poidan se atribuir 6 uso dos mate-
riais non me preocupan en absoluto (se son irracionais, re-
pito). O paso da historia sempre os barreu facendo asi posi-
ble a evolucion cultural do ser humano.

Comezo utilizando a pedra nas mifas primeiras obras
(1958) —situadas no rural ou zonas suburbiais— nas partes
baixas para evita-los danos que o ascenso das humidades
propias do terreo produciria nos muros se fosen de fabrica
de ladrillo revocado. Tamén pola stia maior solidez, non sé
aparencias sendn real, e por establecer un agradable xogo
de contrastes de textura e color. Son perpiafios de granito
ben meteorizado, de gran groso e colores claras. estan nor-
malizados en alturas (43 cm. e 53 cm.; mais tarde seran de
40 cm. e 50 cm.) e espesores (16 cm., 25 cm.,-28 cm. e
35 cm.). Os mais empregados en muros de carga en edifi-
cacioéns ata 2 ou 3 pisos son de 21 cm. Este material era
daquela o mais utilizado nas vivendas do rural, se ben en
forma mondtona, non contrastada con outros materiais.

Homenaxe as «PASTAS» sito a cardn
das vivendas para Militares de Ponte-
vedra.

Casa Ferro en Ponteareas. 1962.

Fotografias do autor

OBRADOIRO

Xosé Bar Béo

Na cidade, aplico a pedra como revestemento en lou-
sas pulidas ou apomozadas de 3 cm. de espesor. As pro-
pias calidades do material e as suas coloridas (bermellas,
verdes, etc.), son as causas que me levan ¢ seu uso. A stia
anclaxe &s fabricas € o que tradicionalmente se vén facen-
do, ainda hoxe. E unha solucién moi precaria, realizada con
ganchos de aramio galvanizado e trasdoseado, de2 a3 cm.,
de mosteiro de cemento. Os desprendementos non son ra-
ros. Por iso nos lenzos grandes dos corpos volados utilizo
angulares galvanizados contorneandoos inferiormente. Ac-
tualmente, os espesores reducironse a 2 ou a 2%2 cm., e
como as pedras son porosas e o trasdoseado forma coque-
ras, as humidades dispérsanse por toda a superficie produ-
cindo desagradables manchas que rmatan sendo perma-
nentes. Estas cualidades desfavorables afastaronme desta
concreta aplicacion das lousas de pedra, xa, desde as pri-
meiras experiencias.

A primeira vez que aplico o granito en «pastas» na cons-
truccion é na Casa Ferro de Ponteareas, en 1962. Queria
obter muros mias «vibrantes» & luz, de mais rica textura e
con predominio de horizontais.

Co gallo da publicacién de varias das mifias obras, en-
tre elas, a que agora me ocupa, na revista «Arquitectura,
Septembro 1968, escribin, esplicando o emprego de «pas-
tas», 0 seguinte:
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«...Profusamente, por toda a bisbarra, vénse estas laxas
cercando fincas rurais. A causa desta difusion é a suia bara:
tura, derivada da doada extraccién, pouco peso en relacién
con superficie que cobre, elemental posta en obra por sim-
ple chantado no terreo e perdurabilidade (practicamente ili-
mitada) e libre e entretenementos.

»Deste humilde e unico destino xactome de ter rescata-
do as «pastas» para as utilizar na construccién de edificios

como elemento portante e de cerramento. Animaronme a -

isto duas cualidades non valoradas en tan rustico uso: a sta
beleza e a sua impermeabilidade. Ambas, moi superiores
as dos restantes granitos da zona utilizados na construccion.

A espontéanea obtencidn das «pastas» por simple acufiamen-
to, non vela a brillante colorida dos seus compofientes nin
debilita a sta esgrevia textura granulosa. O engado do pro-
duto natural non danado pola ferramenta exerce todo o seu
poder.

No caso concreto da casa a que me estou a referir, «dis-
puxen as «pastas» deitadas formando muros duns 35 cms.
de espesor, e producin e celei 0s vanos das zonas baixas
eliminando alternativamente unha pasta. Nos vanos maio-
res estas espontaneas celosias estan realizadas con pastas
de cerca de 5 m. de lonxitude, sen ningun apoio intermedio».

A casa |banez-Aldecoa realizada pouco mais tarde
(1963), € mostra da procura de muros de granito con novos
paramentos. Os exteriores son de mampostos, os interiores
de perpiafnos con «pastas» intercaladas. A mifa experien-
cia na execuciéon de muros de mamposteria resultava insa-
tisfactoria e cara. Os mamposteiros xa non existian e os po-
sibles aprendices non aprendian das boas mamposterias
que podian encontrar en Iugares vicinos, por mais que o0s
levaba a velas. Por iso, ocorretiseme facer mais que mam-
posterias, formigons ciclopeos empregando encofrados.
Deste xeito obtifa muros mais impermeables e estables, o
que me permitia recudi-los espesores.

O predominio superficial dos mampostos sobre o formi-
gon podia ser acentuado cuidando de refundi-las chagas
6 dia seguinte do verquido. Esta ultima solucién empregueina
menos veces: adolecia quizais de certa inautenticidade.

Descubrindo e xustificando o emprego dos dous tipos
de muro dicia no mesmo numero de «<ARQUITECTURA»:

«Tédolos muros conservan o seu aspecto ¢ penetraren
nos recintos internos.

Os extremos, estan realizados con encofrados. Tréatase
dun formigén ciclépeo no que se procurou carea-los mam-
postos a ambos paramentos e conseguir unha impermea-
bilidade satisfactoria. Os muros interiores estan formados por
perpiafnos de granito, de dimensién mais ou menos norma-
lizadas na provincia, e «pastas» intercaladas. Esta solucion
facilita o servizo do material na canteira 6 non esixir perpia-
fos dunha altura unica e, ademais, aumenta a plast|C|dade
do muro». E

«As fabricas dos muros internos son diferentes dos ex-
ternos polas seguintes razons: 1.2, porque dada a natureza
dos muros exteriores non é posible reduci-lo seu espesor
(aprox. 35 cm.) sen afecta-la sua estabilidade e, con ese es-
pesor, mermariase superfluamente a supericie Util, no caso
de usalos interiormente; 2.2, porque os muros interiores ade-
mais de ter espesor (21 cms.), mais exeitado, son mais eco-
némicos cos exteriores; 3.2, porque os devanditos muros
interiores non son aptos para o exterior se se pretende mante-
la apariencia do material de ambos paramentos, xa que os
perpianos standard son de granitos algo descompostos e,
polo tanto, porosos, e 4.2, porque se estes muros se tras-
dosaran 0 seu precio e espesor serian maiores cos que se
adoptaron».

O primeiro emprego de «pastas» de granito en edifica-
cion urbana fagoo en dous edificios dedicados a vivendas
na Avda. do Alcazar de Toledo (actualmente R/. Xenaro de
la Fuente), de Vigo (1962). No primeiro deles que non che-
guei a rematar, resolvin utilizalas como derradeira estancia.

Como a versién que escribin para a revista «Arquitectu-
ra» en 1968, é ben ilustrativa da situacion daquela, coido
conveniente volver a dala:

Casa Ferro. Ponteareas. 1962.

Edificio de w:vendas naAvda. Alcdzar
de Toledo. 1962. Vigo.
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«Esta improvisacion foi debida a dilemas de propieda-
de. Como é historia que ten certa gracia desgraciada, es-
pafola e actual, contoa.

»O edificio estd situado practicamente no campo; a rda,
ainda no existe; o alcantarillado tampouco. O lugar é costa-
do dun dos espontaneos desenvolvementos lineais de Vi-
go. Desde hai algins anos medra mais anarquicamente que
un cancer. Sen embargo, iso non obsta para que o munici-
pio ténao calificado, sarcasticamente: Zona Ordenada (¢,?)
e,... jnon hai mais mandangas! A «orde», € a caracteristica
da nosa Administracion.

»Asi pois, neste «ordenado» lugar habra que levantar no
menor tempo o maior edificio 6 menor custo; logo... jxa se
veria!

»QO primeiro en verse era a arbitraria Ordenanza que dicia:

»As fachadas principais seran de pedra nas suas partes
vistas desde o exterior. Admitindose os chapados con an-
claxes que ofrezan garantias de seguridade. Permitiranse
soamente entrepanos enlucidos sempre que a sua superfi-
cie non sexa superior a un tercio da superficie total da fa-
chada, deducida da zona correspondente a planta baixa,
que necesariamente toda ela sera de pedra».

«Pero a propiedade, persuasiva: —Tira para adiante; xa
0 «arranxaremos»—. Pero non se «arranxaba» e a obra co-
rria risco de pararse. Foi daquela, cando se me ocorreu
propofe-la solucion: «Utilicemos «pastas»—. A conciencia
da stia economia non se resistiu ningudn «moto». Non hai mal
que por ben non vena. Progreso antes que nada e problema.

«O problema planteouse cara o final da obra na que dei-
xei de se-lo seu Director. Historia longa e desagradable...
O duro franxeado do edificio e o derradeiro voladizo deben
ser cousas do meu sucesor».

A fixacion de «pastas» & fabrica establecina introducin-
do nos forxados unha parella de varinas de ferro coinciden-
tes coas xuntas e facendo nas «pastas» as corresponden-
tes entalladuras.

No segundo edificio fixen tddalas previsiéns no proxec-
to e as anclaxes resultaron moito mais doadas e, por suposto,
mais solidas.

Os maiores inconvenientes en ambas utilizacions debé-
ronse a irregular tosquedade dos bordes das «pastas» que
obrigaba a elementais correccions e a provalas que mellor
emparellasen.
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Edificio de Vivendas Subvencionadas «San Xosé
Obreiro», Poligono de Coia, Vigo (1969). Neste edificio ga-
go unha aplicacion perfeccionada das solucions dadas nas
Casas dos Militares de Pontevedra, mediante pezas simples
e lineais de beira e de esquina de formigdén armado.

O impedimento 6 paso de humidades é radical, como
pode desprenderse da observacién dos detalles
constructivos.

As «pastas» nos paramentos de escaleiras estan alterna-
das en dous planos axeitadamente distanciados, deixando
aberturas de ventilacion permanentes 6 propio tempo que
impiden o paso directo de augas pluviais, do sol e do vento
e, sen embargo, proporciona boa iluminacion.
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Plaza de Abastos de Gondomar )1964-1965). As cir-
cunstancias que concorreron nesta edificacion foron capi-
tais para o futuro desenvolvemento que ia dar & construc-
cion con «pastas». Como penso de mais interese a exposi-
cion que fixen na revista «Arquitectura» en 1968, que a rein-
terpretacion que agora poida facer, de seguido, volvo a
transcribila:

«Esta edificacion, que se atopa & beira do rio Zamanes,
¢ froito de dous proxectos. Iniciadas as obras segundo o
primeiro foron tantas as dificultades que se encontraron pa-
ra efectua-los alicerces —margas e auga e auga e margas—
que tiven que desistir da estrutura proxectada: muros de for-
migoén cicldpeo e cubertas de H.A.

»No segundo proxecto tentei de dar unha solucion que
resolvese satisfactoriamente os previsibles asentamentos di-
ferenciais da cimentacion.

»O problema, substancialmente, remitiase a conseguir
elasticidade e aliviar cargas. Para iso decidin tranformar tanto
o muro de formigdn ciclopeo como a cuberta de H.A. en
esqueleto e pel. Na cuberta non se ofrecian dificultades: pla-
cas de aluminio sobre entramados tubulares. O muro, xa era
outra cousa, so pena, de que fixese algo semellante a cu-
berta. Non queria nin me admitirian onde caseque todo se
fai en pedra, uns muros de lata ou «desas chapas que se
empregan para cubrir tinglados». O paisano ten fobia ¢ fi-
brocemento. Por outra banda, a sta conservacion especial-
mente nas partes baixas seria lamentable. Descartada, por
suposto, calquera fabrica de ladrillo ou bloque, a peronto-
riedade da placa que se me impofia. E, cavilando nelas,
xurdiron novamente as «pastas» formando un novo
paramento».

«O esqueleto formariano porticos periféricos de H.A., du-
plicados (un sobre outro) pro se-la altura grande. As trabes
terian resaltes corridos exteriores para recibir as «pastas».
E, estas, disporianse nas duas alturas en dous planos alter-
nativos, de abaixo arriaba e de esquerda a dereita, de tal
modo que se solapasen entre si uns 5 cm. Asi «fendido» de
anteman, xamais se fenderia o muro. Caso de produciren-
se asentamentos diferenciais, as «pastas» absorberianos nas
suas xuntas e no caso extremo e improbable de que al-
gunha se rompose, con a mudar estabamos «o cabo da ria».
Neste cerramento que para min foi como o «ovo de Coldén»,
apliqueino con outro criterio en varios proxectos en obras
que teno en curso. Ofrece multiples vantaxes sobre o ante-
rior, realizado nos edificios da Avda. do Alcazar de Toledo
nos que dispuxen as pastas constituindo un paramento
continuo».

«Un factor mais veu a enriquece-los paramentos e, este,
constituirono as dificultades do suministro de «pastas»
dunha uUnica canteira. Este contratempo, suxeriume facer un
emprego alternado de pastas de duas diferentes: Unha e
outra gris».
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100 =~ Bloques de Vivendas para Militares en Pontevedra, j -
en 1965. E o primeiro emprego de «pastas» en dous para-
mentos, consecuencia do desenvolvemento co gallo da L]
construccién da Praza de Abastos de Gondomar. Na sua
correspondete Memoria, dicia: . 5

«QO primeiro emprego de pastas en cerramentos de edi- : s
ficios realiceino hai uns sete anos nuncha casa de nove pi-
sos. Posteriormente empregueino noutro de maior volume
mellorando o sistema de recibido en obra. Nos dous casos !
as pastas dispuxéronse constituindo un paramento continuo. iy
Este emprego requere certa exactitude dos anchos, al-
gunha perfeccién nos contornos e un recibo de xuntas co- e L — == = S =
rrecto. Por iso, 0 que proxectei para estas obras, faise en PLANTA  TIPO =
dous paramentos, co que a perfeccion dos bordes € inne-
cesaria, a exactitude dos anchos € indiferente e o recibido
de xuntas, sendo méis eficaz, no esixe cuidado algun. Por
outra parte, a impresion estética do paramento € enriqueci-
da pola intensificacion do xogo de luces e sombras e o illa-
mento acustico é mellorado pola alternancia dos anchos da
camara de aire.

»A economia deste material na construccién proven,
aparte da stia abundancia na provincia, da escasa man de
obra que esixe en comparanza con calquera outro tipo de
pedra, do seu pouco peso por metro cadrado de cerramento
(atendendo ¢ seu reducido espesor) e o gran rendemento
na sua colocacion, derivado desta Ultima cualidade e da sua
gran superficie».

(O]

Policlinico CIES, Avda. de Madrid, Vigo, 1967. Este edi-
ficio de formas cilindricas proxecteino con muros de ante-
peito de formigén armado. As suas longas superficies cur-
vas fixéronme temer fendeduras ou a necesidade de esta-
blecer xuntas de dilataciéon que por moitos motivos non de-
sexaba. As dificultades derivadas da execucion de encofra-
dos con bordes de doble curvatura tamén me imponia. Por
outra banda a deficiente posta en obra dos formigdns por
mais que un insistise na sua correccién, tamén me inque-
daba.

Asi as cousas, novamente xurdiron no meu pensamen-
to as «pastas» en dous paramentos como solucion.

As condiciéns de borde para a recepcion das «pastas»
establecinas evitando soluciéns de continuidade.
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A casa Vazquez en San Miguel de Oia-Vigo, € un pou-
co posterior & de Ibanez-Aldecoa, pero de caracteristicas moi
similares.

«Tanto no aspecto estructural e tratamento de materiais
como no estético. As «pastas» comporfien novos paramen-
tos. A casa expandese mais O exterior e, pola contra, o ele-
mento vexetal remata por invadi-lo interior. Espacialmente
€ mais rica cas precedentes».

Neste fragmento dunha presentacion do edificio efectua-
da polas mesmas datas que as anteriores acotaciéns, 6 di-
Cir que as «pastas» componen novos paramentos, aludo 6
cerramento da planta de entrada no nivel inferior, efectuan-
do con parellas de «pastas» dispostas verticalmente inter-
caladas por superficies translucidas («filén» plano). Esta so-
lucién de muros «luminosos» seguirei desenvolvéndoa mais
tarde.

PLANTA DE TERRENO
ol Ic 8| A

Fotografia. X. Bar.
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Complexo en urbanizacion Beamonte, Vigo
(1982-1985). Neste conxunto de edificios esta composto por
un chalet que xa existia pero que foi notablemente reforma-
do tanto interior como exteriormente, un anexo de piscina,
un pabillén barbacoa, unha zona de servizos con garaxe e
perreira e, por ultimo, a ordenacion xeral da finca e o seu
encerramento principal. ;

En todo o complexo utilizouse o granito en perpianios al-
ternados con pastas ou, simplemente pastas, no anexo de
piscina, tradosadas conillante e fabrica de ladrillo e interca-
ladas por luas espelladas, con dispositivos de ventilacién nas
suas zonas superior e inferior. E unha solucion perfecciona-
da da aplicada nos muros «luminosos» casa Vazquez en San
Miguel de Oia. Os banzos de entrada a este anexo son pas-
tas sen contrapegadas, abuxardas na zona central de pa-
so. Este tratamento das zonas de paso dase tamén ¢ pavi-
mento exterior da entrada principal.

OBRADOIRO

AMPLIACION
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Edificio de Xulgados na Corufia. Proxecto 1985. E a
mina ultima aplicacion de pastas nun edificio urbano. Na co-
rrespondente Memoria xustifico a sua utilizacion da seguin-
te maneira:

«O estilobato de rocha e verde estimula a eleccién de
contrastes na configuracion do edificio. Tamén a xustiza coa
ambiguidade pena-redencion...

»Pastas de granito con vivas colores na sua esgrevia su-
perficie non danada pola ferramenta, de beiras perfectamen-
te aristadas pola actual tecnoloxia, tersas superficies de cristal
€ aceiro inoxidable. Son materiais de probada resistencia 6
paso do tempo».

«A eleccion de materiais para edificios publicos non po-
de se-la mesma que para os privados con intencion espe-
culativa, nos cales, se traspasan 6 comprador os gastos de
entretenemento que se orixinaran a causa de materiais mais
baratos pero moi funxibles. O Estado ten que mante-lo seu
propio patrimonio, que non é transferible e ha de ser
duradeiron».

«Os cerramentos exteriores do edificio procuran obte-la
mais eficaz iluminacion natural, segundo a sua orientacion,
co menor vano, a fin de economizar enerxia. O Leste e 6
Oeste un desenvolvido alfeizar de aceiro inoxidable pulido
espello, reflexa a luz recibida ¢ teito e desde aqui 6 fondo
do recinto interior. Na fachada Sur unha forma inversa evita
a penetracion solar directa a partir da primavera. Na zona
da rotonda unha superficie de vidro reflectante a 20 cm. da
fachada protexe, coa camara de aire perfectamente venti-
lada que se produce, das penetracidns das radiciacions in-
fravermellas. Un ventanal interior, corrido, completa o illa-
mento das zonas transparentes. Todalas fachadas estan an-
tepechadas por muro de H.A. de 20 cm. de espesor para
impedir coa sUa considerable masa a transmision acustica.
Estes muros illanse termicamente con planchas de poliesti-
reno extrusionado de 3 cm. de espesor. Protexendo estes
muros, tédalas fachadas revistense con placas de granito
rosa afastadas entre si 2 cm. e do muro, 6 cm. actuando
como unha pel que impide que o muro sexa afectado polos
axentes exteriores, o que, analogamente, tamén ocorre co
vidro da zona da rotonda.

Tédolos muros, peares e carpinterias foron tratados cui-
dadosamente para evita-la transformacion de pontes térmi-
cas. Por iso, tédolos peares exteriores revistense tamén con
3 cm. poliestireno extrusionado e chapa de aceiro inoxida-
ble 18/8/2 de 2 mm. de espesor».

Mais adiante, na Memoria Constructiva:

«Todo o edificio esta desefiado cun cerramento de for-
migon de 20 cm. 6 que vai adosado o illamento térmico de
30 mm.; cubrindo este conxunto por unha pel afastada do
mesmo uns 6 cm. para que circule o aire. Esta pel segundo
as necesidades funcionais e estéticas materializase en pas-
tas de granito ou en vidro».

Pastas de granito aserradas polo plano medio do seu es-
pesor e lados do contorno perfectamente escuadrados, de
38 cm. de ancho e altura variable, segundo detalles de fa-
chadas, ancoradas a muros de formigon...».

A pretensidon de subdividir cada pasta e asi obter de
unha, duas, foi inviable. O encarecemento do aserrado fi-
xoa prohibitiva. Tampouco, —segundo as xestions que se
fixeron— se atoparon discos de serra dun radio suficiente
para efectua-lo corte duns 40 cm. de profundidade. Asi que
tiven que desistir deste emprego 6 que me levaba, sobre
todo, a consideraciéon de que o granito e a pedra en xeral,
€ un recurso limitado, que a natureza lle leva varios milléns
de anos en recomponier.

Polo tanto, «a pasta» € un material econémico —polas
razons xa apuntadas— de bela textura e preciosas colores,
pero o seu espesor minimo oscila polos 10 cm., ainda que
0s que a extraen preferen que sexa de 12 cm. ou mais. Pre-
tendela de menor espesor € antiecénomico, porque a por-
centaxe de rotura na sua obtencidn seria moi elevada.

A solucién de compromiso dada as ancoraxes no Pro-
xecto que obrigadamente habia de se entregar no prazo ma-
ximo de tres meses, non era, obviamente, satisfactoria e, por
outra banda, agora soportarian dobre peso.

EDIFICIO DE XULGADOS

Arquitecto: Xosé Bar B6o
Data: 1990
Localidade: A Corufa

OBRADOIRO

Excuso dicir que a produccién comercializada de anco- 105

raxes disponibles, de fabricacion alemana ou outra calque-
ra, é para soportar aplacados duns 4 cm. ou pouco mais
e, polo tanto, non era posible contar con eles. Ademais, as
sUas precarias e complicadas solucidns de regulacion ofré-
cenme desconfianza e o seu precio esta entre caro e
prohibitivo.

Nestas circunstancias, non existia mais remedio que
inventa-lo proprio sistema para ancorar «pastas». Como o
meu desexo era exaltar 6 maximo as suas caracteristicas,
as ancoraxes non debia verse. Querian engastalas no aire.
Esa foi a mifa pretension. Se o acadei ou non, iso aprecia-
rano os demais.

O sistema componse de varifias, pletina e flexes distan-
ciadores, todo o conxunto galvanizado e posteriormente, en
obra, revestido de alquitran. As varifias que penetran nos
aplacados son de aceiro inoxidable AISI 304. A sta coloca-
cion co emprego duns medios auxiliares que proxectei, pe-
ro que por mais que insistin non aplicaron, € moi doado e
de gran precision, por suposto, moito maior cés sistemas
que eu conezo do mercado. O incumprimento da mifa pro-
posta non tivo ningunha consecuencia pola capacidade ab-
sorcion de erros propios do sistema, ¢ tratarse neste caso,
de elementos pesados (pastas) e necesitar importantes sec-
cions de materiais e brocas. E excusado dicir que este sis-
tema de ancoraxe pode producirse, facendo as pertinentes
reduccions, para calquera espesor menor de aplacado. A
sua produccion poderia industrializarse perfectamente por-
que necesita menos elementos e ademais mais simples cds
convencionais.

O principal achadego que me permitiu face-lo apanta-
llado —como prefiro chamarlle— de pastas, dado o seu im-
portante espesor e, en consecuencia, completa-lo sistema,
foi dispor, primeiramente, a ancoraxe por colunas de pas-
tas impares e, posteriormente, colocar por simple encaixe
as pastas das columnas pares.

Esta disposicion permitird no futuro comproba-lo estado
das ancoraxes erguendo simplemente as columnas pares
de pastas.

Se as pastas son econdémicas porque a stia produccion
requere pouca man de obra a pesar de obterse, actualmente,
por procedementos caseque artesanais e que, polo tanto,
poderia ser menor se se industrializase. Se tal como actual-
mente se producen, as pastas mais econdmicas tefien un
espesor de 10-12 cm. Se este espesor permiti resistir en per-
fectas condicidns as maiores presidns de vento sen necesi-
dade de trasdosea-las pastas situadas verticaimente de so-
lo a teito, nas fachadas —logo, tefien funcion mecénica, que-
rido amigo e companieiro Baldellou— e se esta capacidade
mecénica permite distanciar ancoraxes —co consecuente
abaratamento— sen risco a que se produzan deformacions
permanentes por pandeo e quizais outros factores, como
ocorreu na admirable obra de Alvar Aalto, Finlandia Con-
cert Hall, en Helsinki, inconclusa a stia morte, e que agora
tefien que refacer totalmente o seu aplacado de marmore
de Carrara. Se o magnifico comportamento do granito 6 paso
do tempo é insuperable e a sua textura e colores extraordi-
nariamente bela. E se, ademais, as stas potencialidades for-
mais lle permiten adoptar superficies con lonxitudes dptimas
para a edificacidn (paneis, solo-teito —xa usados— paneis
entre vanos, etc.) conformando asi elementos con enormes
vantaxes sobre os que se poden producir na prefabricaciéon
corrente con formigén, con ceramica e con metais (alumi-
nio, aceiro, de todo tipo), etc. ;Que razén estimable que non
sexa resultado de prexuizos estéticos pode impedi-la stia
axeitada utilizacion arquitectonica?

Esta pregunta que formulo con todo o aprecio e afecto,
gustariame que ma contestasen tanto o xa devandito ami-
go, M. A. Baldellou, como o noso comparieiro Xoaquin Fer-
nandez Madrid, do que lin 0 seu interesante artigo no Bole-
tin Académico n.° 12, en dias pasados.

E, por suposto, calquera outro comparieiro que se dig-
nase facelo e que de anteman agradezo.

Vigo, 26 de Xullo de 1990.
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Escaleira interior do Decanato.
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MATERIALES

MADERA DE ELONDO,O SIMILAR (DURA)
BARNIZADO SATINADO

ACERO 18/8/2 PULIMENTADO

GRANITO 4Cm esp PULIMENTADO (BALAUSTRE™ DE ARRANQUE)

MONTAJE:

LA ESCALERA DEBERA MONTARSE EN EL TALLER, DESPUES DE APLICAR A LA | v

MADERA UNA 1*MANO DE BARNIZ, COMENZANDO POR LAS HUELLAS ¥ “BALAUSTRES™
SUPERIORES Y ACABANDO POR LA PIEZA DE ANCLAJE A SUELO, SOLDADA A LA U
DE ACERO 18/8/2

EL CONJUNTO ASI MONTADO SERA ANCLADO "IN SITU”. PARA ELLO EL SUELD DE GRANITO
PULIMENTADO ESTARA COMPLETAMENTE ACABADO EXCEPTUANDO LA ZONA INMEDIATA AL
ANCLAJE DE SUELO.POR EL CUAL SE EMPEZARA SU FIJACION APOYANDO EL OTRO EXTREMO CON
PUNTALES SITUADOS EN EL "BALAUSTRE"13

PREVIAMENTE SE HABRAN MECHO LOS TALADROS PARA EL PASO DE

VARILLAS TANTO EN EL SUELO COMO EN EL FRENTE DEL ANTEPECHO Y o R R
PILAR DE H A UNA VEZ FIJADA LA ESCALERA AL SUELO SE INTRODUCIRAN LOS PASADORES EN EL ANTEPECHO
Y EL PILAR

GRANITO ROSA P PULIMENTACO
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CADEIRA X.A.C. (Xulgados A Coruria)

SECCION A-A ~ SECCION B-B

DETALLE DEL APOYAPIES
Escala 111

SECCION 2-2 SECCION 1-1

Arquitecto: Xosé Bar Béo

OBRADOIRO

MEMORIA EXPLICATIVA

Segundo unha opinién moi xeralizada, a cadeira € un dos
elementos domésticos peor desefiados. Non en vano € o
Seu uso 0 que mais inquedanza desperta cada a sua prin-
cipal funcién ¢é procura-lo benestar do meirande nimero
de usuarios.

Os incesantes movementos para restablece-la correcta
circulacién sanguinea e o equilibrio xeral do corpo sobre a
cadeira, son debidos & insuficiente e mala distribuciéon de
superficies axeitadas para recibi-la sua carga o mais homo-
xeneamente repartida, nos niveis precisos, o cal, ademais
de desequilibrios, produce concentracion de presions nas
tuberosidades isquidticas e na cara anteroinferior das coxas.

Coémpre destacar que, no aspecto dimensional, as ca-
deiras do mercado actual seguen normas arbitrarias, sen nin-
gunha xustificacidon antropométrica, que repiten os fabrica-
dos antecedentes, ou nalgun caso, pretenden servir ¢ ilu-
sorio <nome medio». Esta rutina fai que bastante mais do
50% dos adultos non disponan de cadeiras axeitadas.

Entre ese folgadisimo 50% atépase outro folgado 95%
de mulleres, simplemente, porque a sua altura poplitea, &
notablemente inferior & dos homes: con un coxin baixo os
seus peés resolvese «galantemente» o problema...

Por outra banda, pretendidos valores escultdricos fan que
cadeiras totalmente insoportables para o seu uso se difun-
dan no mercado.

Como se fose necesario transforma-la cadeira nun arte-
facto torturante para poder sacar partido escultérico dela,
Isto ademais de implicar inautenticidade €, simplemente,
unha estupidez, ben vulgar, pero estupidez.

A cadeira que se desefiou e que pretende dar satisfac-
cion a estas e outras cuestiéns aqui non formuladas ten as
seguintes caracteristicas:

FUNCIONAIS

Son confortables, porque o moldeado orgénico do asento
e do respaldo proporciona extensas superficies de apoio e
axeitada inclinacién do torso e, un apoiapés, acomoda a al-
tura poplitea salvando as suas grandes variacions. Os seus
datos antropomeétricos satisfacen ¢ 95% da poboacién adul-
ta. Son ademais doadamente trasladables pola sta forma
rica en potenciais asideiros e seguras pola sua axeitada es-
tructura e secciodns resistentes.

ESTETICAS

As anteriores caracteristicas conceptualmente contrapos-
tas as mais comuns da produccién de asentos desde hai
varias décadas otorgan a este desero, obviamente, orixina-
lidade formal. A superficie de asento € un cadrado, a do res-
paldo, un rectangulo arménico, ambas mais os apoiabrazos,
escuetamente salientables. Estes ultimos son prescindibles
sen detrimento do aspecto xeral da cadeira. A estructura prin-
cipal é simple e clara. Os moldeados permiten diversifica-lo
seu aspecto: desde a igualacién coa madeira a contrastes
de color, branca, amarela, vermella, azul, verde ou negra,
satinados ou brillantes, e, tamén, metacrilato, a sua trans-
parencia permite a visidon da cuidada estructura.

MEMORIA TECNICA

A estructura da cadeira estd composta por un entrama-
do principal, constituido por pezas de madeira clara (faia,
freixo, carballo claro) de 4 cms. de seccién mais un cilin-
dro 06 cms., rematado por semiesferas e outro entramado
secundario, metalico (zincado e, posteriormente, lacado en
cores simples no caso de que se empreguen moldeados de
metacrilato) formado por 3 varifias de aceiro 10 mm., dous
flexes de 2x30 mm. e outros dous de 1x20 mm.

As pezas moldeadas de asento e respaldo son de ma-
deira laminada (7 capas) de 10 mm. de espesor, con rema-
tados de madeira natural ou ben lacadas en color branca
marfin, negro ou colores simples, ou tamén, de metacrilato.

Os tacos de apoio 6 piso son de nylon de @, lonxitude
20 mm. con saliente de 10 mm.
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PREMIOS COAG DE
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En Santiago de Compostela, sendo as 10,30 horas do

22 de xufio de 1990, reunese o Xurado do IV Premio COAG ACCESlT
de Arquitectura, constituido con data 4 de maio de 1990,

para resolve-la convocatoria publicada en Circular do COAG | NTE RVE N C | ON N O E NTOR N O E FAC H ADAS

10/90 de 6 de marzo.

Preside a sesién o llmo. Sr. Decano D. Xosé Manuel Rey DA |GREXA DE SANTA MAR'IA DE MEIRA (LUgO)

Pichel, e esta presentes os Vocais:
—D. Estanislao Pérez Pita,

—D. Ramon Vazquez Molezuin, ambos designados po-
la Xunta de Goberno do COAG,

—D. Xoaquin Fernandez Madrid, representante suplen-
te da Escola Técnica Superior de Arquitectura de A
Corufa, e

—D. Alberte Unsain Gonzélez de Suso, Presidente da
Comisiéon de Cultura do COAG.
Actlda como Secretario, con voa e sen voto, D. Manuel
Villar Alvarez, que o é do COAG.
Procédese seguidamente 6 exame dos traballos presen-
tados, segundo anexo & acta da sesion constitutiva do
Xurado.

Sendo as 15,00 horas, ACORDAN

Conceder por unanimidade na sua cuarta edicion, na ca-
tegoria de obra nova, a D. lago Seara Morales e D. Alfredo
Freixedo Alemparte, por tres vivendas unifamiliares en A De-
rrasa, Santa Marta de Moreiras, Ourense; salientando a sin-
xela forma e a limpeza dos volumes, a axeitada implanta-
cién na paisaxe e o esforzo de sintese.

Conceder un accésit a D. Santiago Catalan Tobia pola
sUa obra de intervencion no entorno e fachadas da igrexa
de Santa Maria de Meira, en Lugo, salientando o bo dese-
Ao do mobiliario urbano.

De todo o que, coma Secretario, certifico e sinan comi-
go os membros do Xurado:

José Manuel Rey Pichel, Estanislao Pérez Pita, Ramoén
Vazquez Molezun, Joaquin Fernandez Madrid, Alberto Un-
sain Gonzalez de Suso, Manuel Villar Alvarez.

Arquitecto: Santiago Catalan Tobia
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As casas desenaronse para a familia Dominguez e cons-
truironse en «A Derrasa» (Ourense) cun intento de arquitec-
tura racional e de recuperacién da tipoloxia de pazo.

Pretenden unha revalorizaciéon do territorio construido
preexistente por medio da manipulacion directa (xardinei-
ria) a intencionada ubicacion das tres vivendas e a sua pro-
pia arquitectura.

A ubicacién das tres vivendas desenvélvese desprazan-
doas lixeiramente sobre o seu eixo transversal (eixo norte-
sur: entrada da casa-patio) ata acadar unha colocacion con-
xunta escalonada.

Deste xeito as fachadas laterais, a oriente, sitianse sen
obstruirse as vistas que se disfrutan desde as ventas-porta
do salén: unha igrexa romanica e un castro que se situan
nas elevacions que encerran € enmarcan a planicie de A
Derrasa.

O volume contudente das vivendas reforzou a horizon-
talidade para que se asentasen sen traumatismos paisaxis-
ticos.

A base do desefo destas tres casas complétase coa in-
vestigacion dunha plastica actual exenta de ornatos super-

CASAS PARA A FAMILIA DOMINGUEZ

1.° PREMIO:

OBRADOIRO

Arquitectura:

lago Seara Morales (arquitecto)

Alfredo Freixedo Alemparte (arquitecto)
Arquitectura do territorio e paisaxismo:
lago Seara Morales (arquitecto)

Maria Medina (paisaxista)

ficiais e feita a base de volumes horizontais e sinxelos men-
cionados construidos con materiais vernaculos novos ou
histdricos.

O espacio comun da horta-xardin € compartido polas tres
familias asi que, buscando conqueri-la privacidade de ca-
da nucleo habitacional, o desefio das tres vivendas ten for-
ma de U con un patio interior. O patio s6 se comunica co
exterior nunha das suas caras (a orientada cara o sur) e p6-
dese pechar ou abrir a discrecién por medio dunha porta-
celosia semitransparente. Esta porta-celosia permite introdu-
cir a vontade a zona sur do xardin dentro do salén. O resul-
tado € que a casa, oca entrada principal orientada cara o
norte, unha vez abertas as portas, se converta en transpa-
rente no seu eixo N-S (entrada N. patio S.). Deste xeito con-
trastase co hermetismo de grosos muros de pedra do resto
da edificacion.

Coémpre salienta-lo feito de que o resultado final, xa non
s6 nos edificios sendn na sua arquitectura interior, decora-
cion, axardinamento e tédalas construccions anexas sé fo-
ron posibles gracias a actitude aberta, de didlogo, que a fa-
milia Dominguez mantivo en todo momento e que resultou
sumamente enriquecedora.
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O corpo de ampliagéo é simultaneamente autbnomo e
comprometido com o edificio existente.

Auténomo na concepgado da sua propria estrutura, na es-
colha dos materiais que Ihe dao forma.

Comprometido na relagdo que estabelece com arua, na
assimilagdo da escala do volume existente. E também na
libertagcdo da sua fachada lateral, onde se abrem as janelas
que iluminam a sala principal.

O betdo é o material que molda a caixa.

Na sua plasticidade € também mensuravel. Afirmando
a sua massa, compenetrado nas regras que a si proprio, im-
poe, deixa-se dimensionar pelas juntas, onde se Iléem tem-
pos de fabrico.

Na ligagdo com a fachada lateral existente, a caixa abre-
se, deixa a cobertura repousar em apoios pontuais e
apropria-se do espaco intercalar, a partir do qual o sentido
da composicdo ganha legibilidade.

Aqui se movimentam as paredes brancas, ndo estrutu-
rais, desligadas da cobertura, desenhando o contorno do
espaco de recepgao e exibindo a sua flexibilidade prépria.
O painel metdlico, onde deliberadamente se concentra o con-
junto das portas de entrada, articula os seus planos.

Assim se aponta a continuidade que vai dar forma ao
corpo de ligagédo a central existente. Corpo de unido, onde
ao mesmo tempo se desenha o afastamento possivel.

E, finalmente, o tijolo.

Unificando a base do conjunto no muro da rua, ou de-
senhando o0 acesso, antecipando a chegada ao corpo de
ampliagdo. Superficies onde se revé a textura das fachadas
do edificio existente, elementos exteriores aos quais, excep-
cionalmente, a caixa de betdo decide confiar um dos seus
apoios pontuais. )

Desenhar um objecto no qual se procura tornar explici-
to o lugar relativo que a cada elemento cabe no interior da
ideia de construcdo que lhe da forma. Dissociar delibera-
damente as partes, para que o conjunto que as unifica se
torne mais consciente das regras que o estruturam —este
0 exercicio que o projecto propde.

CENTRAL TELEFONICA DE RIOTINTO (ampliagéo)

Arquitecto: José Gigante
Colaborador: M. Fernando Santos
Data: 1986-89

Localidade: Gondomar. Portugal
Fotografia. Sérgio Antdo
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Um monumento» finebre, que se pretende afirmativo e
de valor simbdlico.

Obra pequena, trabalhada em materiais nobres, que ten-
ta reinterpretar contetidos nun sentido transcendente —de
obra de arte.

Desenha-se um cubo que se abre, que mostra a sua
geometria.

Essa geometria estrutura a composigdo —torna-a eviden-
te.

O mais é simples: fica tudo no centro —a luz, a 4gua,
e o fogo.

CAPELA FUNEBRE.
CEMITERIO DE S. CLEMENTE

Arquitecto: Jodo Alvaro Rocha

Data: 1987-89

Localidade: Taipas, Guimaraes. Portugal
Fotégrafo: Sérgio Antdo

OBRADOIRO

«As imagens da arte perduram como espagos abertos
da realidade.

. Marcadas pelo tempo, por vezes envilecidas pelo habi-
to ou esquecidas nos recessos obscuros da memoria, re-
nascem permanentemente com a sua forga original para que
0 nosso destino particular se converta em destino humano,
para que os contetidos do passado se acrescentem a nos-
sa vontade de continuar a sua obra, a obra de todos» (1).

(1) Jorge Luis Borges
«Borges Oral»
Textos de cinco conferéncias realizadas na Universidade de Belgrano
em Maio e Junho de 1978.
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Proxéctase un hotel de 3 estrelas, que nesta primeira fa-
se consta de 30 habitacions (individuais e dobres) mais duas
de servizo cos seus correspondentes servizos, que mais
adiante se definiran.

A necesidade de acomete-la proxectacion e a construc-
cion por fases, obriganos a realizar, en primeiro lugar, un
estudio global do edificio, para despois «cortalo» segundo
os designios da propiedade. Tentando que esta fase posua
a imaxe de obra rematada, ainda que non o sexa.

A imaxe buscada esta na lina das construccions vera-
niegas, con vencellos maritimos. Existe unha clara lifia ra-
cionalista axudada pola irregularidade da parcela, no dese-
fo de fachadas, apoiando un escalonado invertido de plan-
ta, que van de menos a mais, a medida que se vai ascen-
dendo. Acédase asi un espacio mais ledo na planta primei-
ra, quedando unha ampla zona aterrada.

O hotel desenvdlvese arredor dun patio central de gran-
des dimensidns, 6 que da o corredor de acceso e distribu-
cién as habitacidns, as que son todas esteriores (agas as
situadas tra-los nucleos de comunicacion verticais, condicio-
nadas pola obrigatoria aparicion do patio na medianeira do
edificio).

A cuberta resdlvese cunha terraza plana, que servird ade-
mais para uso 0 aire libre de actividades de ocio.

Vision nocturna do hotel.

HOTEL

Arquitectos: César Jiménez
Antonio Davila
Luis Meijide
Data: 1990
Localidade: Sanxenxo. Pontevedra
Fotografias: Soministradas polos autores

2.2 FASE

OBRADOIRO

137



138

OBRADOIRO

PLANTA SOTANO

PLANTA BAIXA

PLANTA PISO
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Diferentes visions
da terraza invernadeiro
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Fotografias: Do autor e da Revista Cota 0
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José Ramon Alonso Pereira. Arquitecto

Poucos meses antes da aprobacion en referendo da
Constitucion espariola, apareceu no BOE do 27 de setem-
bro de 1978 un Decreto Lei polo que se creaba o Consello
do Goberno de Asturias, do que se nomeu presidente o 10
de novembro seguinte, recaendo o cargo en Rafael Fernan-
dez e designandose de contado a que poderiamos chamar
Xunta Constituinte, aberta a tddolos partidos do arco
parlamentario.

Empeza aqui a preautonomia de Asturias, e con ela abri-
mos unha longa década que vén case coincidir cos anos
oitenta, e da que imos emprender de seguida a sta crénica
arquitectonica. E ainda entendendo a década no seu con-
xunto como unha unidade, para maior claridade distingui-
remos dentro dela catro etapas intermedias, corresponden-
tes cada unha &s distintos momentos da historia politica do

Principado, na medida en que se modifica no seu transcur-
S0 0 xogo mesmo da Arquitectura.

PRIMEIRA ETAPA
1978 - 1981

Coa desaparicion do réxime de Franco, a creacién dun
clima democratico e a situacion preautonémica, abrese pa-
ra a arquitectura asturiana un periodo optimista e de pro-
gresivo ascenso ideoléxico, no que sen renunciar a ser un
instrumento de denuncia, vai recuperando 6s poucos a dis-
ciplinariedade perdida nos ultimos lustros do Desenrolo. Se-
rd, pois, unha etapa de empuxe ilusionado & calor do cam-
bio propiciado pola Autonomia, por mais que con ela non
viiesen as competencias politicas nin os recursos econé-
micos.

No campo urbanistico as competencias continuaban re-
partidas entre unha Deputacién Provincial ainda non extin-
8uida e unha Comisién de Urbanismo dependente do MO-

U. Desde os dous entes se rexia e administraba o oitenta
por cento do territorio asturiano, dado que eran excepcio-
nais os Concellos que contaban con algun tipo de planea-
mento aprobado. Ante esta situacién polarizarase de conta-
do a nova Administracién, con A. Gutiérrez de Teran (t. 1967)
como protagonista: primeiro como Director Rexional e mais
tarde como Conselleiro. Xunta del cabe situar a R. Fernan-
dez Rafada (t. 1966) e a E. Balbin Behrman (t. 1965), exce-
lentes urbanistas ambos, que van imprimir un cambio im-
portante 6 planeamento asturiano nos préximos anos, pero
ainda é escasa a stia marxe de manobra.

E. Balbin voltaba daquela a Asturias despois de anos tra-
ballando en Madrid, onde fora un dos impulsores do Plan
Especial de Proteccion do Patrimonio Arquitectdnico. Nes-
te ambito ainda novidoso, a situacién asturiana vifa marca-
da pola impronta que acababa de deixa-la denominada «Pla-
taforma para a defensa do Patrimonio Arquitecténico de
Oviedo», ente civico interdisciplinar que se constituiria en al-
ternativa inmediata da obsoleta Comisién Provincial de Be-
las Artes.

Nesta dialéctica entre a realidade e a sua alternativa en-
marcase tamén a arquitectura institucional destes anos, cuns
encargos que seguirian realizandose desde Madrid, por mais
que en moitos casos fosen profesionais asturianos os encar-
gados de executalos. Por iso o interés arquitectdnico neste
periodo debe manterse ainda enfocado cara a edilicia pri-
vada, anque convén distinguir entre o que era en realidade
o final dunha época e o que podia se-lo comezo doutra di-
ferente.

O primeiro grupo corresponderian os traballos que para
as grandes empresas promotoras-constructoras: Los Alamos,
Sedes, etc., executardn bos estudios profesionais como os
de M. Marin (t. 1957), N. Arganza (t. 1959), C. Fernandez
Cuevas (t. 1964), A. e A. Miranda (ts. 1964-66), J. Calzadilla
e R. Garcia Alonso (ts. 1966) ou A. Mayor e R. Palat (ts.
1968-69), os cales, sen grandes cuestionamentos nin teori-
zacions, pretenderan en todo momento garanti-la continui-
dade do discurso profesional.

PANORAMA DA ARQUITECTURA ASTURIANA

4. V. Diaz Faixat (1979-80). Conxun-
to parroquial en Xixon, no que asoma
a tentacion neo-racionalista do mo-
mento.

A caron deles destacara sen dubida como a figura mais
dotada J. Blanco Pérez (t. 1968), discipulo de Vazquez Mo-
lezun, quen nun labor tan reducido como selecto contara
no seu haber tecido residencial como os edificios de viven-
das xémeos do Poligono de Buenavista en Oviedo, ou edi-
ficios singulares como o Centro de Célculo do Banco He-
rrero en Granda (1980-82), todos eles cun manexo expresi-
VO e case escultérico dos volumes e ainda dos mesmos ma-
teriais constructivos.

Dentro desta mesma via formal ou formalista, e como de-
rivacion particular dela, debe destacarse unha certa institu-
cionalizacién da tecnoloxia como medio expresivo da nova
situacion arquitecténica. O impacto dela nas Escolas espa-
folas da primeira metade dos setenta e a seduccion que se
puido derivar da obra dun Stirling, esta latente en bastantes
edificios asturianos do momento, exacerbandose a sua pre-
sencia en tres casos especialmente: o bloque de oficinas de
Gil de Jaz n.° 10 en Oviedo (1977), de C. F. Cuevas (t. 1964);
a pulcra nave industrial Ford en Llanes (1980), de A. Tori-
bio (t. 1977); e a residencia de ancidns en Blimea (1978),
do arquitecto madrilefio |. Prieto Revenga (t. 1971), edificio
abstracto destruido polos tedricos usuarios, que se nega-
ron a usar esta arquitectura fraxil e sofisticada.

Diante de todas estas «arquitecturas da realidade», o fu-
turo viria representado mais ben por toda unha serie de fer-
mentos de renovacion que se fan producindo en paralelo,
dos que seria excelente catalizador a Tertulia Aberta de pro-
fesionais —a que fixen referencia noutro lugar— reunida se-
manalmente en Xixén entre 1979 e 1982, na que un amplo
grupo de xoves arquitectos reflexionaban sobre si mesmos,
sobre a arquitectura e sobre Asturias, nunha especie de ago-
ra na cal estara o xerme de moitas das ideas e das arqui-
tecturas dos anos posteriores.

Neste periodo inicial € & maneira de «irmans mais vellos»
poderiamos destacar a J. Aranda lriarte (t. 1970), V. Diaz
Faixat (t. 1973), J. Fombella e A. Rami (ts. 1975-71), pero,
sobre todo, a N. Ruiz e F. Nanclares (ts. 1971) os que, tras
unha etapa madrilenia desenvolvida baixo o maxisterio de
Fernandez Alba, instalaranse en Oviedo en 1975, executan-
do desde entdn un grupo reducido pero selecto de obras
que culminan no soberbio conxunto xixonés de Natahoyo
(1979-81), no que a arquitectura limpa e ben executada che-
ga a se facer cidade. Con sdlido prestixio no noso ambiente
cultural, a importancia de ambos transcendera o ambito re-
xional 6 gana-lo seu equipo un dos primeiros premios do
concurso nacional de centros escolares (1979), no que re-
sultaria asimesmo laureado o tamén asturiano J. Murias (t.
1978).




3. J. Aranda Iriarte (1978). Torres es-
trelas no Natahoyo (Xixon) de formas
abertas e deliberadamente irraciona-
listas.

7. F. Nanclares, N. Ruiz e J. R. Alon-
so (1980-82). Instituto de Burela (Lu-
go), resultado do Concurso Nacional
-de Centros Escolares (1979).

6. F. Nanclares e N. Ruiz (1980-82).
Vivendas entre medianeiras en Cam-
poamor, 16 (Oviedo), boa mostra
dunha arquitectura que se entende co-
mo construccion da cidade.

5. J. Fombella e A. Rami (1980-82).
Vivenda unifamiliar en La Carrera (Sie-
ro), de analogo neo-racionalismo es-
potaneo.

OBRADOIRO

Este recofiecemento exterior repercutiu inequivocamente
dentro do nucleo aludido, contribuindo a reforza-los seus
afans o premio obtido en 1980 no concurso para o Centro
Civico de La Vaguada madrilefia polo equipo de J. M. Cai-
coya, M. Garcia Garcia e J. R. Alonso Pereira (t. 1979 e
1977), premio que todo o grupo asentiu como propio.

Quedaria incompleta esta Crénica se omitisemos unha
breve referencia a dos feitos de signo profesional, pero que
non estiveron exentos de significado arquitecténico no seu
momento. Foron estes a creacién do Colexio de Arquitec-
tos de Asturias en abril de 1981 e o proceso de reflexion
sobre a profesién que culminaria no Congreso Nacional ce-
lebrado en Granada en novembro de 1981, pero que tivera
en Asturias notable importancia nos dous anos anteriores.
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142 SEGUNDA ETAPA

1982 - 1983

Aprobada polas Cortes Xerais en decembro de 1981 a
autonomia efectiva do Principado de Asturias —a primeira
autonomia da entén chamada «via lenta», de competencias
reducidas e medios econdmicos ainda mais reducidos—, Ra-
fael Fernandez vai ser ratificado no cargo de Presidente na
marxe do ano e medio que vai ata a celebracion das elec-
cions. Esta segunda etapa &, pois, unha etapa transitoria que
en gran medida se pode considerar vinculada ¢ periodo an-
terior a efectos arquitecténicos, pero que indudablemente
ten os seus caracteres propios no campo urbanistico onde
o Principado vai asumiila totalidade das competencias.

O cambio de persoas € minimo, pero xa se percibe a
nova orientacién marcada por Teran, onde tanto este como
Rafiada ou Balbin empezan a leva-las rendas do urbanis-
mo asturiano desde a Conselleria ou desde os encargos ini-
ciais de planeamento en Xixén e Avilés, respectivamente.
Arredor deles xuntarase pouco a pouco unha pléiade de xo-
ves profesionais que ird extendendo o novo modo de facer
a tédolos Concellos e Mancomunidades nos que se ird rea-
grupando territorialmente 0 mapa asturiano.

Na orde arquitectdnica quizais o caracter mais claro se-
xa 0 de «meseta»: mantéfiense as cotas acadadas na etapa
precedente, pero un pouco & espera; coa ilusién, ainda que
sen o0 empuxe dos primeiros dias. En canto & actividade edi-
licia, maniféstase unha evidente recesiéon nos encargos pri-
vados que ainda non se ve compensada polo encargo pu-
blico, por outra parte procedente na sua préctica totalidade
ainda de Madrid.

Caberia destacar nesta etapa a atencion prestada des-
de a Administracion 6 habitat rural a través, tanto da norma-
tiva urbanistica que leva 6 campo normas de decoro arqui-
tectdnico tradicionalmente propias das cidades, como da in-
dagacion na tipoloxia da vivenda a través dun Concurso de
Proxectos (1982) con alto nimero de premios e escaso nu-
mero de realizacion précticas. Foi este un dos dous Unicos
concursos celebrados en Asturias no periodo, sendo o outro
o da Casa da Cultura de Avilés (1982), ganado polos ma-
drilefios J. L. Arana e M.2 Aroca (ts. 1966) e no que o equi-
po Caicoya-Garcia-Alonso obtivo un digno segundo premio,
revalidado novamente na concesion ¢s dous primeiros do
Premio Asturias de Arquitectura 1983 pola Casa-Cuartel da
Garda Civil en Piedra Blancas (1980-82), edificio este que
no seu afan de sobriedade conceptual e no seu control da
forma arquitecténica podera considerarse como a obra pa-
radigmatica do periodo.

Un periodo —repito— de «meseta», pero ainda ilusiona-
do. Asi, cando en xullo de 1983 se escribe a «Arquitectura
asturiana dos séculos XIX e XX» podera rematarse a refe-

rencia 4 actualidade apuntando como Asturias vina a situarse
nese momento «nunhas posiciéns de avanzada que habia
moito tempo que non conecia».

PLANTAS  ALTAS

PLANTAS BAJAS

8. J. A. Pérez Lastra e N. Tellado
(1982). Serie tipoloxica premiada no
Concurso para a mellora do Habitat
Rural, xerada por un nucleo servinte
e tres muros de carga.

9. J. M. Caicoya e M. Garcia
(1980-82). Casa-Cuartel da Garda Ci-
vil en Piedras Blancas, obra paradig-
madtica da recuperacion disciplinar en
Asturias nos primeiros anos oitenta.




12. P. F. Guerrero e R. Riestra (1987).
Instalaciéon comercial en Xixon que
exemplifica a aproximacion dos profe-
sionais da arquitectura cara o desero,
tan enfatizado nestes anos.

10. J. A. Pérez Lastra (1986-87). Ins-
talacions deportivas en La Morgal (Lla-
nera), excelente ejemplo da arquitec-
tura institucional do momento, foi Pre-
mio Asturias en 1988.

11. L. Aldecoa, A. Toribio, J. R. Alon-
so e A. Menéndez (1985-87). Edificio
de vivendas en Oviedo, interesante
gradacion desde a escala da cidade
ata o deseno elemental.

OBRADOIRO

TERCEIRA ETAPA
1983 - 1987

Tralas eleccions da primavera de 1983, o PSOE asume
0-goberno do Principado por maioria absoluta, co xove avo-
gado xixonés Pedro de Silva & sua fronte. Coas transferen-
cias de competencias xa producidas e en plena sintonia co
Goberno de Madrid, a promocién publica vai marca-la téni-
ca dun periodo de reconversién industrial e suspension xe-
neralizada de licencias de edificacion por motivos urbanisti-
cos, e onde a iniciativa privada aparece desdebuxada ou
a remolque da Administracion.

Este periodo —nUicleo medular da década— sera, pois
un periodo de arquitectura institucional e supén o despre-
gue das potencialidades implicitas nos periodos anteriores,
afrontado desde a visién optimista xeneralizada que xa
mencionamos.

No campo urbanistico poténcianse e consolidanse os im-
pulsos anteriores, chegdndose a incidir na revision do pla-
neamento ovetense encargando a mesma a unha comision
técnica dependente directamente da Alcaldia. O resultado
un tanto neutro do Plan de Oviedo (1985) contrastara co bri-
llantisimo do Plan Xeral de Xixén do equipo de Rafnada, Pre-
mio Asturias en 1985, accésit nos Nacionais de Urbanismo
dese mesmo ano, e que mereceu ser publicado nas princi-
pais revistas do momento. Xunta deles, dun modo menos
espectacular, estarian as propostas de Balbin e os seus dis-
cipulos que, na sia maneira complexa de entende-la cida-
de e as relacions desta co medio rural e semi-rural, marca-
rian unha interesante aportacion asturiana ¢ campo do ur-
banismo e darian, en definitiva, o selo propio 6 planeamen-
to de toda a década.

Completamente & marxe de planeamentos especiais ou
de proteccién patrimonial, a Conselleria de Cultura come-
zara a recibir e a exercita-las suas primeiras competencias
en materia de Patrimonio Histdrico-Artistico, mantendo ca-
se sen cambios a estructura administrativa anterior e cun pre-
suposto ridiculo polo raquitico, mal aproveitado por unha tor-
pe politica de obras menores que repartiu a miseria presu-
postaria entre case un centenar de arquitecturas monumen-
tais, cunha media de tres milléns de pesetas por interven-
cion. Os desastrosos resultados desta politica foron reitera-
damente denunciados por distintas forzas profesionais e cul-
turais, sendo sistematicamente ignorados pola Administra-
cién que s6 nos ultimos tempos parece querer reconduci-lo
proceso.
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15. M. Sdnchez e F. Gordillo (1987).
Rehabilitacion de arquitectura indiana
para novo Centro de Saude de Luar-
ca, coidadosa ata o escrupulo co de-
talle e co deserio elemental.

13. A. Toribio e A. Menéndez (1986-
87). Instalacion de hosteleria en Lla-
nes, bo exemplo de moderna urbani-
dade no medio rural.

14. J. R. Ferndndez Molina e J. Gon-
zdlez Moriyon (1985-87). Instalacion
hotelera en Ponga (Picos de Europa),
reforma integral dunha antiga casona
rural, incorpordndolle a profesionalida-
de e o deserio contemporaneos.

Mais positivo sen dubida seria o labor efectuado por N.
Tellado (t. 1978) desde a Direccion de Deportes da mesma
Conselleria, que irfa sustituindo os encargos a veteranos pro-
fesionais do deporte por encargos a xoves profesionais da
arquitectura, os que a través de estructuras dignas e eco-
ndémicas irfan cualificando puntualmente sectores urbanos
mais ou menos marxinais. Asi L. Vicente e B. Bordii (ts. 1983)
en Oviedo; F. Diaz Miranda (t. 1984) en Riosa; E. e M. Her-
nandez Sande (t. 1981) en Navia; F. Gordillo e M. Sanchez
(t. 1980) en Luarca; J. Baldd (t. 1979) en Villaviciosa; J. M.
Caicoya (t. 1979) en Belmonte; A. Toribio e J. R. Alonso (ts.
1977) en Llanes, etc. Conxunto todo el de obras cunha cali-
dade que quedara ben recoriecida coa concesién do Pre-
mio Asturias de Arquitectura as instalaciéns deportivas de
La Morgal - Llanera (1985-87) de J. A. Pérez Lastra (t. 1979),
excelente exemplo da arquitectura asturiana contemporanea.

No campo da vivenda publica —moito menos brillante
que o anterior— a tonica do periodo vira marcada pola ela-
boracién e posta en préctica dun timido plan cuatrienal de
vivenda 1984-87, que tivo como maior mérito o notable grao
de cumprimento préctico, moi superior 6 discretisimo nivel
arquitectonico alcanzado.

Iso contrasta claramente coa énfase no desefo que vén
se-la caracteristica xeral mais difundida da década dos oiten-
ta e que, obviamente, tamén caracteriza a arquitectura as-
tuariana do momento. Sen embargo este desefo aparece
mais ou menos ausente na edificacion «maior», relegdndoo
polo xeral s ambitos «menores» da decoracién, o interio-
rismo, 0 amoblamento e, mesmo, a tipografia, non sempre
cultivados polos profesionais arquitectos. Entre estes Ultimos,
refinados artifices do detalle, debe destacarse a J. R. Fer-
nandez Molina (t. 1978), o mais culto e preocupado de to-
dos; 6 equipo Nanclares (t. 1971) cunha profesionalidade
recentemente galardonada co Premio Asturias; a B. Diaz
Prieto (t. 1980) de fecunda inventiva calquera que sexa a
escala da sua actuacion; a P. F. Guerrero e R. Riestra (ts.
1983 - 86), imaxinativos desefnadores de instalaciéns comer-
ciais; a A. Toribio e A. Menéndez (ts. 1977 - 84), que exten-
den o deseno 6 medio rural o mesmo que M. Sanchez e
F. Gordillo (ts. 1980), coidadadosos ata o escrupulo co de-
talle e co deseno elemental; a M. Garcia Pola e C. Marqués;
ou, finalmente, a A. Diego Llaca (t. 1982), exquisito autista.
Xunta deles debemos mencionar a Chus Quirds, ou 6 equi-
po nucleado arredor de Bureau-70 e a Begona Mufoz, de-
senadora de «Cota Cero», revista do Colexio de Arquitectos
citada pola prensa nacional como exemplo «da beleza do
correcto».

Precisamente a creacion en 1985 desta revista serd o

mellor paradigma da actitude que caracterizaria neste pe-
riodo a arquitectura asturiana. Como dicia de si mesma: «‘Co-
ta Cero’ pretende ser un feito cultural de caréacter plural, e
estd aberta as distintas modalidades de entendemento da
Arquitectura na sta unidade e na sua diversidade: edifica-
cion e edilicia, planeamento e desefio urbano, interiorismo
e design, teoria e critica de arquitectura e das artes aplica-
das, etc...».
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CUARTA ETAPA 16. M. Garcia Pola, C. Marqués e J.
1987 - 1990 Palacios (1984). Primeiro premio no

" vl = . concurso para a Praza da Escandale-
Celebradas eleccions municipais e autonémicas na pri-  ra de Oviedo, coidadisima proposta,

mavera de 1987, De Silva e o partido socialista repiten man-  /amentablemente non executada.
dato, ainda que con resultados algo mais recortados que
en 1983. A reconversion industrial e a crise econdmica xa
se poden dar por finalizadas, e empeza unha ultima etapa
continuista, si, pero de impulso econémico maior, anque po-
liticamente mais confusa. Por outra parte, a iniciativa priva-
da pode darse por recuperada, e hai intentos evidentes de
competir directa e mesmo victoriosamente coa Administra-
cion.
Con ser importantes estes factores, parece mais intere-
sante destacar aqui outros dous aspectos contrastantes an-
que complementarios entre si. O primeiro € o incremento
progresivo no sistema de concorrencia publica de profesio-
nais como medio de adxudicacidn das arquitecturas impor-
tantes ou comprometidas para a cidade. E o segundo € o
incremento progresivo do sistema de encargo directo a un
profesional prestixioso, sempre foraneo, que avale co seu 3 I 9
nome ou coa sua «marca» a idoneidade dunha operaciéon A iii
arquitecténica importante ou comprometida para esa mes- &
ma cidade. As duas son caras opostas dunha mesma moe-
da, e reflexan en Espafa en xeral e en Asturias en particu-
lar o caracter mediatico e propagandistico da arquitectura

do presente. Prieto (1987). Primeiro’
) . ; i: T . Fril i
Volvendo 6 primeiro dos aspectos citados, merecen des- 7. 5. P2 TURS e ki

tacarse varios concursos publicos que nos Ultimos anos mar- 42/ go Nalén, para reconversion aun-g
caron o panorama asturiano. Asi en 1984 o concurso para  has antigas estructuras fabris & nova
a ordenacion de Praza da Escandalera e os seus arredores  industrializacion, tecnoldxica € limpa
en Oviedo, tan ambicioso nos seus planteamento como exi- (€7 &xecucion.
guo nos seus premios, ganado polo equipo formado por M.

Garcia Pola, C. Marqués e J. Palacios (ts. 1982) cunha es-

meradisima proposta, pronto descoidada polo Concello. Asi,

en 1985 o concurso para a ordenacion do Parque de Inver-

no, tamén en Oviedo, no que foron vencedores J. Murias,

A. Garcia Juliana e R. Garcia Conde (ts. 1978-83), que si

lograron ver executada a sua idea. Asi, en 1987 o concurso

para a creaciéon dunha cidade industrial no val do Nalén pola

reconversion das antigas estructuras fabris, gafnado ex aequo

por B. Diaz Prieto (t. 1980) e por R. F. Rafada e G. Zarraci-

na (ts. 1966-75) con propostas que primaban o desefio e

o planeamento respectivamente, tal como cabia esperar da

traxectoria profesional dos seus autores. Asi, en 1988 o con-

curso para a creacién dun centro civico-administrativo no

Poligono de Buenavista de Oviedo, no que foron premia-

dos E. e M. Hernandez Sande (t. 1981) cunha intelixente pro-

posta de ordenacién de volumes moi ben desenvolvida en

tédolos seus detalles. E, asi, por ultimo, en xufio de 1990,

co concurso do Pavillén astuariano na Exposiciéon Univer-

sal de Sevilla, gafiado por uns arquitectos cataldans cunha

proposta considerada por moitos como trivial.

Con respecto 6s encargos exteriores ou «de prestixio»,
merecen recordarse a restauracion do Palacio de Revillagi-
gedo en Xixén, traballo realizado por E. Pérez Caveda {(t.
1971). Ou a chamada Estacion Jovellanos en Oviedo, que
arquivando os resultados dun concurso previo, FEVE encar-
gou a A. Vélez Catrain (t. 1968). Ou o Pavillén Municipal dos
Deportes de Xixén, encomendado a S. Pérez Arroyo (t.
1973), quen contaria coa colaboracién do arquitecto xixo-
nés R. Palat (t. 1969). Ou, para rematar, e como mostra pa-
radigmética, a concesién en 1989 do Premio Principe de As-
turias das Artes a Oscar Niemeyer (n. 1903), competindo cu-
riosamente na votacion final con Félix Candela (n. 1910).
En todos estes casos, e por riba da innegable calidade
das persoas e das suas obras, hai que sulifia-la capacidade
de comunicacién que imprimen & mensaxe arquitectdnica.
O que parece indicar que, nesta situacion de «individualis-
mo» colectivo» na que nos movemos 0 final do milenio, o
que se prima hoxe en Asturias non € sendén a «marca de
arquitecturan.
A Corufa, xufio 1990. 18. E. e M. Herndndez Sande (1988).
Primeiro premio do concurso para
centro civico-administrativo en Oviedo,

intelixente ordenacion de volumes ben
desenvolvida en detalle.
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No OBRADOIRO 16 publicdbase un artigo firmado por Xaime Garrido, baixo o titulo «O
patrimonio vigués & deriva». Por alusidns 6 arquitecto Felipe Pefia Pereda, este fixonos che-
gar o primeiro proxecto que enviou 6 Concello de Vigo como proposta de Remodelacion
da Praza da Estacion. O Consello de Redaccion, considera o seu deber a publicacion deste
material, co fin de aportar informacion de primeira man nesta polémica que se estd a produ-
cir polo deterioro do patrimonio vigués e a sua posible destruccion ou remodelacion.

g A PRAZA DA ESTACION DE VIGO
% Felipe Pena Pereda
INTRODUCCION

O presente documento € un avance de proxecto da or-
denacién e acondicionamento da Praza da Estacion de Vigo.

Os traballos comezan a mediados de xullo de 1987, tras
uns primeiros contactos co Ministerio de Transportes, nos
que se plantexa a necesidade de dar unha solucién 6 con-
xunto da Praza e arredor da vella estacion ¢ non conside-
rarse viables polo Ministerio mencionado as propostas exis-
tentes. Tralos primeiros estudios no lugar, faise unha pro-
posta provisional de ordenacién na que destaca en primei-
ro lugar o mantemento da vella estacién. Dita proposta pro-
visional € aceptada polo Ministerio a finais de xullo de 1987.

Manténense contactos co Concello, técnicos municipais,
obténdose diversas informaciéns sobre a vella estacién, a
nova, a posible instalaciéon doutra de autobuses, etc. Tamén

se mantefien contactos coa empresa constructora que traballa
na nova estacion obtendo diversos datos do terreo e indi-
caselles a parte da vella estacién que non debe ser demolida.

Os elementos da proposta provisional desenvdlvense con
todas estas informacions e a reflexién conseguinte a través
da sua representacion grafica, sendo o resultado do presente
documento.

A discusion e correccion deste documento por tédalas
entidades e institucions implicadas dara lugar ¢ desenvol-
vemento do correspondente documento técnico de Proxecto.

.

A PRAZA DA ESTACION

O tema de Proxecto empeza nun gran desnivel que in-
terrompe a continuidade urbana da Praza por un inmenso
lado diagonal. Polo seu lado norte, en cambio, concentra
un fervedoiro de peatdns e coches, que por unha estreita
seccion se introducen nela para dirixirse & estacion ou sim-
plemente para aparcar.

O edificio da vella estacion preside esta Praza mais ago-
ra convértese no seu centro dividindoa en duas partes de
caracteristicas ben distintas. O obxectivo do proxecto é dar
forma a estes temas xa planteados polo lugar e que a en-
trada en funcionamento da nova estaciéon permite xa clara-
mente realizar.

A vella praza sen circulacion nin aparcamento de vehi-
culos convértese nun lugar urbano de paso, estacion, xo-
go, etc. A nova praza, entre o vello edificio e a nova esta-
cion, recollerfa o movemento febril de coches, taxis e indivi-
duos apresurados que van, vefien, ou agardan arredor de-
la onde se sitian os locais de servicios, comercios, etc. Moi
préximas, tanxente a eles pero noutro ambito, as activida-
des civicas e culturais reflixianse no vello edificio e a vella
explanada que agora € unha praza.

Converter o un no outro € doado cando estamos no cen-
tro dunha cidade e nun lugar cunha gran atraccién funcio-
nal, 6 disporfer de tédolos elementos. Tratase simplemente
de darlles forma, corrixir algiins «mecanismos« € pontenciar
outros.




O LUGAR: DE VIGO A BENAVENTE POR POBOA DE
SANABRIA

O camifio de saida cara Ourense e Castela comeza a
ter unha decidida condicién urbana na normativa de 1926,
pero a sua orixe esta na decision (Real Orde) de 1803, que
s6 se executa corenta anos mais tarde, de construir unha
estrada de Benavente a Vigo por Poboa de Sanabria como
consecuencia do gran incremento do movemento portua-
rio deses anos, consecuencia a vez, da rapida industrializa-
cién 6 terse mellorado os procedementos de extraccion (a
xdbega) e conservacion da pesca (a salgazon). A necesida-
de desta comunicacion eficaz e a stia construccion de ma-
neira rotunda, prescindindo dos camifios histéricos de sai-
da, marcan o plano de Vigo (o de Coello e Madoz de 1956)
cunha lifia recta de varios kilémetros que ascende pola la-
deira de Lavadores. O pé mesmo desta via, sostida por un
z6calo de canteria, que se realiza 6 construi-la estacion, en-
contramos a Praza da Estacion.

=

I

A obra publica, como tantas veces 6 longo da historia
(pontes, calzadas, torres, etc.) a través de elementos cuan-
titativos e funcionais, alcanza altos grados de significacion,
constituese mais ala do seu uso practico cotian en referen-
cia colectiva e alcanza o caréacter de monumento. A moder-
na cidade de Vigo xorde a fins do setecentos impofiéndose
4s situacions administrativas de feito e abrindose a unha ver-
tixinosa historia urbana que conduce 4 actual cidade en me-
nos de século e medio.

O seu pentltimo episodio (antes da era dos Poligonos)
é 0 ensanche gue entre o Monte Castro e a primeira «nova
poboacién» do Arenal se agrupa arredor de Garcia Barb6n
primeiro e logo consolidase en torno 4 saida cara Ourense
(rda Urzéiz). No centro dese ensanche, apresurado e exce-
sivo en volume e conflictos, construido nos anos sesenta,
esta a Praza da Estacion.

OS ELEMENTOS DO PROXECTO

O gran zdécalo de canteria que soporta a via (ria Urzaiz)
que vai da Porta do Sol a Castela, é o elemento que d&, coa
sua presencia topografica-monumental, un caracter singu-
lar 6 conxunto. O seu tratamento pasa por non eludi-la sua
presencia evitando que quede nese segundo plano 6 ser
un fondo, un final, no que esté actualmente e estar mal ilu-
minado e pouco soleado (orientacion norte-nacente).

Establécese un acceso desde o sur da Praza, salvando
un desnivel de doce metros, mediante unha escaleira de gran
desenvolvemento, case unha rampa, que se adapta ¢ talu-
de natural, con iso conséguese unha nova via de acceso
a estacion de ferrocarril e un novo itinerario urbano que se-
ra o unico que atravesa a Praza na stia dimension mais lon-
ga (Afonso Xlll e Lepanto a via norte).

O acceso directo & Estacion de maior movemento € o

que chega desde Afonso Xlll e Lepanto, incluindo ademais
o de vehiculos lixeiros. Esta entrada dbrese o mais posible
para facilita-la visién da nova estacion e orienta-la chegada.
A parede medianeira na que rematan os edificios de Afon-
so XlII, addsase un edificio da mesma altura (baixo e duas
plantas) de comercios e servicios 6 publico que acomparian
a acera de entrada ata afachada da nova estacion. Na ace-
ra oposta esta o edificio de actividades civicas e culturais
instaladas na vella estacion. O itinerario de vehiculos lixei-
ros (coches e taxis) reduicese & stia seccion minima (tres vias)
nesta zona, xa que as paradas e o aparcamento tefien lu-
gar mais adiante, fronte & nova estacion.

A pavimentacion de todo o conxunto sera continua, de
xeito que non se perda o plano do solo por ningun acciden-
te (beirinas, adornos, arbores, etc.) e asi aparecer coa sufi-
ciente rotundidade facendo frente 6 muro protexido por
unha marquesifia de video e luz sobre unha lifa de bancos
que miran cara a praza.

Desde a zona que cerra a parede medianeira cun edifi-
cio comercial avanza unha estructura que soporta toda a in-
formacion precisa para o uso do ferrocarril asi como a hora,
a temperatura, etc. Todo iso nun pdrtico lixeiro e luminoso
que anuncia a presencia da Estacion a tédolos itinerarios
de tréfico da cidade. A tardina, coas primeiras luces artifi-
ciais, 0 muro iluminase cun lixeiro resplandor que procede
da marquesifia e que ilumina toda a praza. Na via norte, li-
xeiramente ensanchada no seu punto mais alto, aparecen
uns bancos en un miradoiro, pero todo, a ria, a Gura, a pe-
ninsula de Morrazo, a ponte de Rande, etc., todo estaba xa
ali antes de pavimentalo, pofe-los bancos, face-lo acceso
pola via norte, etc.

Nunha cidade rematada, adulta, € dificil ir mais lonxe dos
valores que xa contén, so hai que ilumina-las cousas para
que as xentes as vexan, as recorran, as usen, as lembren.

A posibilidade de instala-la Estacion de Autobuses inte-
rurbanos nas proximidades da do Ferrocarril, € unha extraor-
dinaria ocasién de concentrar estes dous servicios nunha
zona céntrica da cidade compartindo accesos e aparcamen-
tos, zonas comerciais e un equipamento civico cultural co-
mo son a Praza da vella estacion. Tédolos razoamentos an-
teriormente expostos consideran esta posibilidade dando o
acceso de peatons e vehiculos lixeiros en comun coa esta-
cién do tren, considerando que a entrada e saida de auto-
buses se realiza directamente a Autopista ou a rda Afonso
Xlll, quedando como un reducto comercial e social libre de
trafico pesado a Praza. O acceso de vehiculos resdlvese cun
T que separa 0s accesos a unha ou outra estacion do T, des-
de o que se accede 6s aparcamentos e que dispén dunha
via de entrada exclusiva para taxis.

147



148

OBRADOIRO

Alberto Valin Fernandez
Doutor en Historia pola Universidade de Zaragoza

A pesar das nada escasas opiniéns dalguins escritores
francmasons, tanto do século pasado como do actual, que,
empuxados por un a tédalas luces esaxerado agarimo pola
stla asociacion, tentaron darlle lustre e sona retrotraendo as
datas das suas orixes 6s dourados tempos das distintas «ar-
cadias» persoais de cada un deles, asi fosen estas de lifia-
xe xudia, clasica ou oriental, os raigafios da masoneria con-
temporanea ocultanse no mundo gremial da construccion
da ldade Media. Asi, deste xeito, nas orixinais historias de-
ses escritores «confesionais», xorden vestidos co nada es-
quivio mandil ritual, sobranceiros personaxes da mitoloxia
e da historia como: Adan, Noé, Moisés, Hiram, Xesus de Na-
zareth, Alexandre Magno, Xulio César, Confucio, etcétera.

Como ¢ sabido, o gremio da construccion foi, dende a
sUa aparicion no Medioevo, unha das corporacions laborais
do Antigo Réxime mais prestixiadas social e xuridicamente.
Por esta razén do privilexio, os cofrades destas agrupacions
manifestaron, tamén dende sempre, un grande celo por pre-
servar ou exclusivizar, os seus conecementos artesanais, o
seu segredo e admirada «arte real». Os mestres destas co-
fradias chegaban a ter —segundo os casos e as naciéns—
dereito de portar espada, como se de verdadeiros fidalgos
se tratase; privilexio de libre desprazamento, estando entén
por enriba das taraceadas e rixidas trabas aduaneiras tan
tipicas, por outra banda, no modo de produccién feudal; e
ademais, podian achegar tal prestixio e sona no seu pais,
e ata nos paises vecifios como foi o caso do Mestre Mateo,
que a sta popularidade podia competir con afamados reis,
bispos, sefores, ou xoglares. Por algo, da stia cabeza e das
stias mans —como tamén das dos seus subalternos: com-
pafeiros ou oficiais, e aprendices ou pedns— saian os cas-
telos, os pazos, as catedrais, as abadias e as igrexas.

Para o historiador as fontes documentais que vefien de-
mostrar esta orixe profesional da francmasoneria, ou libre-
canteiria como poderia dicirse en galego, amdsasen para
€l a partir do século da grande crise xeral do Baixo Medioe-
vo, o XIV. E tratase dos diversos estatutos gremiais da arte
da construccion, nos que a semellanza de certas normas
€ requisitos entre eles e os que tefien os estatutos moder-
nos das loxias ou grandes loxias de hoxe é certamente pal-
maria. Por exemplo, nos estatutos do gremio de construc-
tores da catedral de Estrasburgo, estudiados por Gandidier
e dados a cofecer en Espafna pola abondosa publicistica
do doutor Ferrer Benimeli, pode dicirse que as semellanzas
entre moitos dos seus artigos e os dos contidos dos regula-
mentos das loxias masénicas actuais —sobre todo as que
pertencen & masoneria regular— son caseque iguais, imos
velo segundo a cita feita por Ferrer do libro de Grandidier:

«...la escuadra, €l nivel, el compas, se convirtieron en sus
atributos y simbolos caracteristicos. Resueltos a formar un
cuerpo independiente de la masa de obreros, imaginaron
entre ellos palabras de contrasefa, y toques, para distinguir-
se. A esto llamaban la consigna verbal, el saludo, la contra-
sefia manual. Los aprendices, los comparieros y los maes-
tros eran recibidos con ceremonias particulares y secretas.
El aprendiz elevado al grado de compariero prestaba jura-
mento de no divulgar jamas de palabra o por escrito las pa-
labras secretas del saludo (art. 55). El deber de cada maes-
tro de las logias era conservar escrupulosamente los libros
de la sociedad a fin de que nadie pudiera copiar de ellos
los reglamentos (art. 28). Tenia el derecho de juzgar y casti-
gar todos los maestros, companeros y aprendices estable-
cidos en su logia (arts. 22 y 23). El aprendiz que queria lle-
gar a companero era propuesto por un maestro que, como
padrino, daba testimonio de su vida y de sus costumbres
(art. 65). Prestaba juramento de obedecer a todos los regla-
mentos de la sociedad (arts. 56 y 57). El companero estaba
sometido al maestro hasta un tiempo fijado por los estatu-
tos, que era de cinco a siete anos (arts. 43 y 45). Entonces
podia ser admitido a la maestria (arts. 7 y 15). Todos aque-
llos que no cumplian los deberes de su religion, que lleva-
ban una vida libertina o poco cristiana o que eran reconoci-
dos infieles a sus esposas, no podia ser admitidos en la so-
ciedad o eran expulsados de ella, con prohibicién a todo
hermano maestro o companero, de tener ningun trato con

APUNTAMENTOS VARIOS EN VERBO DAS ORIXES HISTORICAS
DA FRANCMASONERIA ESPECULATIVA OU MODERNA

The Arms of the Operative or Store Mafons

Escudo de armas do gremio da ma-
soneria operativa ou canteiria inglesa.
Desta corporacion artesanal procede
histéricamente a masoneria especula-
tiva ou moderna.

TN,

Xilografia alemana do século XV, re-
presentando o traballo dos canteiros
na sua loxia.

Senais lapidarias dos canteiros, ade-
mais de amosaren unha sorte de selo
de honor persoal do canteiro —reci-
bido no dia da sua recepcion como
companeiro, ou herdado do seu pai—
a marca certificada os sillares escupi-
dos por él cara 6 cobro do seu salario
semanal, e demostraba a propiedade
das suas ferramentas.

Selo do século XV da grande cofradia
do_s mestres, oficiais e aprendices can-
teiros de Estrasburgo.
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Medallén de arquitrabe do fermoso
e enigmdtico claustro plateresco
do Convento das Duenas (s. XVI), re-
presentando a Deus coma o Grande
Meste de Obras ou Arquitecto do Uni-
verso.

Quizais procedente do influxo da can-
teiria monacal, alguns monxes galos
adicados a ilustraicon de Biblias, pu-
xéronlle na man dereita a Deus un
compds de canteiro, convertindo, de-
se xeit teoldxicamente tan pouco orto-
doxo, ¢ Deus cristidn no Grande Ar-
quitecto do Mundo. Miniatura dunha
Biblia francesa do século X/, con cla-
ra influencia estilistica bizantina.

Outra representacion similar de outra
Biblia gala da mesma época. Enriba
dela leese a seguinte lenda: «Eiqui
crea Deus os ceos, a terra, 0 sol, alua
e tédo-los elementos».
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ellos (arts. 16 y 17). Ningun companero podia salir de la lo-
gia o hablar sin permiso del maestro (arts. 52 y 54). Cada
logia tenia una caja: alli se ponia el dinero que los maestros
y compaferos daban en su recepcion. Este dinero era em-
pleado para las necesidades de los hermanos pobres o en-
fermos (arts. 23 y 24)».*

Mais tarde, e a medida que o boom constructivo da épo-
ca das grandes catedrais vaia decaendo, as cofradias dos
mestres canteiros ird perdendo forza e prestixio, véndose
relegadas en certa maneira pola aparicion das primeiras aca-
demias e, con elas, o xurdimento dun novo e poderoso per-
sonaxe no mundo da edificacion: o arquitecto. Entén, aquela
esotérica idiosincrasia de simbdlicas ensinanzas, segredos
toques de recofiecemento, alegdricas deontoloxias, maxi-
cas cosmogonias —onde 0s masoéns operativos chegaban
a representarem 6 mesmo Deus coma un grande e sublime
mestre canteiro constructor do universo—, e linguaxes es-
peciais e cripticas como o noso peculiar verbo dos argi-
nas ou arxinas, vaise ir perdendo co paso dos anos e das
xeracions, empuxados pola voraxine dos novos costumes
productivos do nacente modo de produccién capitalista.

Nembargantes, esta calada e resignada postura de dei-
xacion ante a total decadencia do que fora o importante gre-
mio da canteria, non se dara da mesma maneira e co mes-
mo grao de obsolescencia en tddolos paises, dandose nou-
tros ademais rasgos particularisimos, como foron os casos
cofecidos, e constatados documentalmente, de Escocia e
Inglaterra, casos estes cen por cen orixinais amén de tras-
cendentes, e no que, 6 longo do século XVII, imos apreciar
cémo a meirande parte das suas loxias vanse encher pau-
latina e progresivamente de xente completamente allea 6 gre-
mio: seran ¢s chamados accepted-massons, unha espe-
cie de membros honorarios que tifnan que pagar doble cuo-
ta pola sta recepcion, e que obviamente se sentian atrai-
dos pola curiosidade de poder achegarse é cofiecemento
da arte da xeometria e poder participar do esoterismo tan
tipico das cousas daquel gremio. Este aceptado intrusismo
de médicos, maxistrados, ricos mercaderes, e ata aristocra-
tas, foi copando, como dicimos, pouco a pouco as loxias
dos vellos constructores, chegando xa ¢ final desa centuria
por seren, en moitos deses obradoiros, os Uinicos membros.
Asi non € de extranar que no ano 1717, catro loxias dese
tipo, é dicir, loxias xa cen por cen especulativas, decidiran
federarse creando o que sera ata hoxe a Gran Loxia de In-
glaterra (na actualidade co nome de Gran de Loxia Unida
de Inglaterra), nacendo entén dende ese momento para a
historia universal o que se cofece hoxe como masoneria.

* FERRER BENIMELI, J. A. Masonerias, Iglesia e llustracién. |. Madrid,
Fundacién Universitaria Espariola, 1983, p. 21.
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IGLESIA PARROQUIAL
EN SANTA CRUZ (LA CORUKA)

Miguel Fisac

Pégina 28

El programa, no completado atn, de la iglesia de San Cruz, com-
prende un complejo parroquial con todos sus servicios.

En una primera etapa se han realizado la iglesia, guarderia infantil
y dispensario médico.

El solar es una pequela planicie con maravillosas vistas a la Bahia
de La Corufia y en él se ha situado como pieza esencial el templo, re-
marcado con una alta torre-campanil. La guarderia infantil y el dispen-
sario médico estan totalmente independientes pero formando un solo
conjunto arquitecténico que forma contrapunto volumétrico con la iglesia.

La construccion estd totaimente realizada en hormigén armado eje-
cutado «in situ» a excepcion del techo, también de hormigdn armado
pero prefabricado en piezas realizadas a pie de obra. Tanto el exterior
como el interior de la iglesia y demds espacios habitables se mantie-
nen en su propia calidad y |a textura de su encofrado de madera que
ha sido realizado con gran esmero por don Julio Mafianas Gonzélez,
albaiil local.

La iglesia tiene forma de abanico, en planta, algo desfigurada por
las superficies curvas convexas, por €l interior, para conseguir efectos
dispersivos del sonido.

El presbiterio queda claramente compartimentado en un nicleo for-
mado por el ambon y la sede, para la liturgia de la Palabra; y otro por
el altar, para la liturgia del Sacramento.

Una amplia plataforma en el antepresbiterio estd concebida para
poderse en ella realizar los sacramentos de vivos.

Directamente enlazada con el presbiterio se sitUa la capilla del San-
tisimo Sacramento que tiene también acceso directo por la nave.

Un gran crucifijo en bronce obra del escultor Pablo Serrano, asi co-
mo una imagen de la Virgen, obra de José Luis Sanchez presiden el
presbiterio.

Un amplio atrio, el recinto para los sacramentos de muertos: bautis-
mo y confesién, asi como la sacristia; se sitian en la parte posterior del
templo.

Todo el conjunto esta concebido plasticamente como sucesion de
recintos engendrados por muros curves verticales concatenandose en
una fluida disposicion dindmica.

UNIVERSIDAD LABORAL DE LA CORUNA

Xan Casabela Lopez

Pagina 34

j0s..., si parece una obra de Noguergol!

exclamo, sorprenaido, aquel alumno de 5. ° curso de la Escuela de Ar-

uitectura de La Coruria, cuando fue a visitar a su amigo que vivia en
la Universidad Laboral.

Efectivamente, si no fuese por un lamentable estado de conserva-
cién, pareceria una obra recién construida, con esa formalizacion tan
en boga para algunos arquitectos. Rapidamente se nos levanta la pre-
qgunta, ;sera que esta arquitectura era muy avanzada para su tiempo,
0 hoy, ya faltos de ideas, se tiene nostalgia ormal» de lo que se hacia
hace 25 ¢ 30 afios?

Cualquiera que sea la respuesta, este complejo arquitectdnico, sor-
prende por su frescura conceptual, su rigor compositivo y lo avanzado
de sus propuestas funcionales. Pero, sin embargo, sorprende por su
deficiente conservacion, que se mantiene gracias a grandes gastos de
mantenimiento y reposicion, silo comparamos con lo que se gasta por
igual motivo en la Universidad Laboral de Gijon, construida unos afios
antes (1955-56). Surge aqui otro problema que es el de cuénto debe
durar un edificio para equipamiento.

J. Ldpez Zandn opina que los edificios escolares, en particular, de-
bian ser baratos de construccion (esta Universidad lo es, porque ape-
nas costd en su momento unas 1.750 ptas./m?) y al cabo de 20 6 30
afos, demolerlos para hacer equipamientos nuevos (en su lugar).

"Quizés esta opinion, que llevo a la practica en la construccién de
cuantos edificios escolares realizd en aquella época, esté muy infiuida
por el arquitecto americano Kump, especialista en edificios de este ti-
po en Norteamérica y que habia colaborado con Zanén y Laorga en
las viviendas de la base americana de Torrején; L. Moya, tenia, supon-
go Yo, y a juzgar por el planteamiento de la Universidad de Gijon, un
concepto deste tipo de edificios completamente opuesto y mas acorde
con la académica opinion de monumento en cuanto a referencia intem-
poral enla ciudad; A. de laSota, opinaba, cuando se planted la necesi-
dad de restauracion del Polideportivo de Pontevedra, que en cualquier
edificio moderno, es necesario distinguir entre la parte estructural y la
de cerramiento; la primera debera ser estable y duradera, mientras que
la segunda podré ser de materiales més perecederos y debera repo-
nerse siempre que sea necesario, sin que eso suponga grandes gas-
tos y desde luego sin modificar sustancialmente la imagen original, co-
mo demostrd en la reciente restauracion del Gobierno Civil de Tarragona.

Entrando en la historia de la Universidad Laboral de La Corufia, la
primera de tipo maritimo de las realizadas hasta ese momento, hay que
decir que surge de un Concurso convocado al efecto en 1960, desa-
rrollo a su vez de una ley de mayo de 1959, y que se remite a otra de
1956, en la que se decide crear las UU.LL. siguiendo ejemplos simila-
res del extranjero, particularmente la Universidad del Trabajo de Char-
leroi (Bélgica). La partenidad se debe enteramente al Ministerio de Tra-
bajo del que era titular Girén de Velasco.

La idea base de la concepcion de la UU.LL., es que son centros
docentes dirigidos a perfeccionar a los alumnos en el plano técnico pro-
fesional, y dirigidas fundamentalmente a los hijos de los trabajadores.
Casi todos los edificios se construyeron mediante proyectos seleccio-
nados en CONCUrsoS.

El equipo, formado en 1955, por Lépez Zanén y Laorga, gand va-
rios de estes concursos, siendo posteriormente construidos la de Cé-
ceres (1967), Huesca, efc. (ver fotos).

El proyecto de La Corufia, se realiza en 1961 comenzandose las
obras en ese mismo afio. La primera fase del complejo se finaliza en
1963, siendo inaugurada por los «jefes veraneantes» en 1964 (ver foto
aérea). En 1967, se fue ampliando con més pabellones y talleres con
proyecto de los mismos arquitectos. Finalmente en 1973, se realizaron
la piscina, polideportivo y club de alumnos por el arquitecto coruiés
Miguel Silva (foto).

La obra de La Coruna, la realizaban simuitdneamente los autores
con otra de programas similares, pero situadas en geografias bien dis-
tintas. jY qué diferentes resultados cosecharon en cada caso! Eviden-
temente buscaron referencias locales en cada Universidad; enla de La
Coruda, la construccién de mamposteria era bien conocida por Lopez
Zanén, pues €l es natural de Ferrol, y conoce bien la utilizacion que
de este material se hace en las construcciones populares, recordando-
se particularmente, segun sus propias palabras, de las perfectas mam-
posterias de la zona de Nadela, cerca de Lugo. Las razones de la utili-
zacion de estos materiales «regionales», tan lejanas de las preocupa-
ciones estéticas de los arquitectos del «régimen» como Moya, quizas
tengamos que buscarlas en el impulso y divulgacion que por estos afios
tuvo la obra de Alvar Aalto (fuera llamado por eses sefiores a dar con-
ferencias en Barcelona y Madrid), y en el caso de Zandn y Laorga en
la influencia Wrightiana que pudieran tener a través del arquitecto ame-
ricano Kump. Pero, como era también muy propio de eses anos, los
arquitectos no renunciaron a la utilizacién de la més moderna tecnolo-
gia a su alcance, con arriesgadas estructuras de vigas metalicas, so-
berbios aleros de hormigdn armado, amplias superficies de mallas es-
paciales, 0 modernas cubiertas de cobre. Es necesario sefialar aqui,
que no hay ningun seguidismo de la arquitectura popular, antes al con-
trario, se aprovecha de ésta solamente aquello que aln puede ser ac-
tual y se corrige con la nueva tecnologia aquello que era mejorable co-
mo los aleros, por ejemplo, de tan poca tradicién en Galicia, pero de
tan buen resultado en zonas de lluvia.

La planta del complejo se realiza siguiendo una reticula, lo que le
permite absorber facilmente las diferentes fases de ampliacion. La reti-
cula seird llenando de pabellones aislados volumétricamente pero co-
nectados por porches. De esa forma, cada pabellén se iva conforman-
do de acuerdo a resolver dptimamente las prestaciones de iluminacion,
ventilacién, aislamiento, circulacion, funcionamiento, etc., para lo que
estan destinado. La mayoria de los pabellones estén destinados para
aulas, pero también existen otros para servicios, gimnasio, rectorado,
capilla, talleres y residencias.

Estas UU.LL. de J. Lépez Zanén y L. Laorga, asi como otras de J.
Cano Lasso y otros, me hacen pensar en las contradictorias actitudes
que pudieron existir en los afios de la dictadura de Franco, y ponen
de manifiesto la carencia de criterios unitarios para las obras promovi-
das desde el Régimen. Al lado de las obrasinstitucionales ancladas en
un estético, reaccionario, glorioso e imperial, concepto de la existencia
(UU.LL. de Gijén, Sevilla, Cérdoba, Alcald), vemos otras, como la de
Valencia, Huesca, La Coruia, Orense, etc., que las podriamos consi-
derar como el germen de una nueva manera de entender la vida, més
dindmica, menos grandilocuente y méas humana, prefiriendo antes la
renovacion constante que el estatismo intemporal.

Esas diferenciaciones son aun, lamentablemente, palpables dentro
de esta sociedad «democratica», quizds porque corresponden més a

la naturaleza humana que al régimen politico imperante; por eso pen-
samos que es pertinente sus reivindicacion, como actitud, ante la crea-
cion arquitectonica.

La Corufia, junio 1990

PROYECTO DE CENTRO DE FORMACION
PROFESIONAL Y PERFECCIONAMIENTO
DE MODALIDAD MARITIMA,

EN LA CORUNA

Pégina 36
MEMORIA 1960

Esta Universidad Laboral, primera de tipo maritimo, tiene por obje-
to la ensefianza de profesiones y técnicas relacionadas con la activi-
dad pesquera y marinera.

El elemento estudiantil, cifrado en mil alumnos, se compondria en
principio, de 800 externos y 300 internos para equilibrarse por mitades
en una segunda fase.

Se han articulado las funciones fundamentales de ensefnanza, tra-
bajo, y residencia con las de rectorado, administracion y servicio de
comidas para 1.000 plazas.

El conjunto se ha concebido en desarrollo horizontal, con predomi-
nio de planta baja, con cubiertas de grandes dimensiones jugando con
los volumenes y caidas de faldones, todo plegado a la topografia, que-
dando enlazados los pabellones por galerias cubiertas, despegadas del
suelo lo que le da aislamiento y ligereza.

Destacan en altura los dormitorios de estudiantes en pabellones de
tres plantas, situados en la parte més alta del terreno.

FE DE MEMORIA DE 1961

Se hatenido muy en cuenta las condiciones climatoldgicas de la re-
gion, tanto en la composicion general, como en la eleccion de materia-
les y soluciones constructivas. La humedad y fuerte régimen de lluvias,
asi como el bajo nivel de iluminacidn, y la ausencia de temperaturas
extremas son los datos mas importantes para considerar.

Para defender el edificio de la humedad se han tomado las siguien-
tes precauciones: levantar y separar del terreno los pisos de planta ba-
ja donde esto ha sido posible; interponer un aislamiento eficaz entre
cimentacion y muros; drenar la parte inferior de las soleras; cuidar las
cubiertas protegiéndolas con impermeabilizantes de la mayor garan-
tia; construir grandes aleros; poner la carpinteria exterior en perfil de
aluminio; construir los muros de piedra o chaparlos de material imper-
meable; no utilizar el yeso en interiores, sustituyéndolo por mortero de
cal, al uso de la region.

La falta de luz, en general, obliga a disponer grandes superficies
acristaladas en locales de trabajo y estancia. La temperatura modera-
da de ordinario hace posible dicha solucion muy abierta sin tener que
tomar precauciones especiales.

ESTRUCTURA

~ Porlagran variedad de volimenes y formas que constituyen el edi-
ficio, se ha resuelto la estructura de cada una de ellas, de la forma mas
apropiada dando como consecuencia distintas soluciones en cada caso.
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LA ARQUITECTURA
DE FERNANDEZ-ALBALAT

Miguel Gonzélez Garcés (+)
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En la p4gina 94 de los <Cuadernos de la Romana» de Gonzalo To-
rrente Ballester, cuya primera edicion consta que es del afo 1975, di-
ce, en una de las notas publicadas a modo de diario: »Hace tiempo
que no he recorrido La Corufia con calma. Mis Ultimos viajes aqui han
sido de paso. Me sorprende su pujanza y me alegra que no se haya
cometido el disparate urbanistico de Vigo, pues, aunque esto no sea
un elogio sin restricciones a la nueva Coruna (hay errores, ;dénde no?),
en general parece como si se quisieran evitar ciertos desastres. Acaso
me equivoque. Desde la ventana de mi hotel veo un edificio en cons:
truccién, una de cuyas fachadas inicia justamente el famoso frente de
cristales de La Marina. No repite las viejas balconadas, que serian hoy
carisimas, pero, sustituyendo madera por aluminio, se logra un efecto
semejante. Muchos de estos balcones estén destinados a desaparecer
en los afios inmediatos, 0 por su vez o por otras causas. Si la sustitu-
cion se lleva a cabo con buen tino podré conservarse algo que consti-
tuye la fisonomia tradicional de La Coruia y la base de su belleza».

*Clara y definidamente se refiere Torrente Ballester al edificio de la
calle de Santiago n.° 1, proyectado por Andrés Fernandez-Albalat, en
parte en colaboracién con Reboredo, y no sélo aprueba su concep-
cion sino que mantiene la esperanza en la solucion para conservar la
fisonomia tradicional de La Coruiia, base de su belleza.

Hace ya afios agradecia el esfuerzo de arquitectos y particulares
por mantener el aspecto encristalado —defensa de la lluvia, aprove-
chamiento de la luz, logro estético en si mismo y sentido precursor de
nuevas arquitecturas— de La Corufia, basada en las galerias. Que, pa-
radéjicamente estdn sometidas a gravamen o impuesto municipal, en
vez de hacerse las necesarias exenciones por las autoridades munici-
pales a quienes procurasen conservar la bellisima consecucion estéti-
ca, tan genuina, de las galerias. Pero este punto, sefalado por alguien
tan marginado de La Coruia que ni sabe llamar galerias a las galerias,
Unicamente impresionado por el acierto estético creo que es una de
las bases de las que hay que partir para el conocimiento de la obra
de Fernandez-Albalat. Y que no se diga que el aluminio o la galeria de
Albalat no es la tradicional coruiiesa. Una de las virtudes de la edifica-
cién corufesa es la posible variedad en el matiz respecto al plantea-
miento comun. No hay mayor diferencia estilistica entre una galeria de
Ferndndez-Albalat y otra cualquier de La Marina que la que existia en-
tre la Casa Batanero, proyecta por Ciérraga, y la Casa Rey, del arqui-
tecto Galén. El modernismo de esta Ultima contrasta con el estilo de
Cidrraga, que siendo anterior parece colocarse mas en la linea del muro-
cortina o de la arquitectura racionalista.

Pero en este aspecto estamos en la linea de conservar, con las mo-
dificaciones exigidas por el correr de los tiempos y la novedad de los
materiales y la carestia de algunos antiguos, algo anteriormente ya con-
seguido. No se trata de unos edificios exentos sino de partes de un con-
junto. La creacion, aunque exista, tiene que subordinarse a la necesi-
dad estética y a las condiciones sociales y climatolégicas de una ciu-
dad. La galeria es un formidable acierto corunés. La arquitectura coru-
fiesa tiene que seguir, en lo posible, en la linea tradicional estética y
préctica de esta consecucion. No podemos romper y quebrar este con-
junto arménico. Desgraciadamente, a pesar del optimismo de Torren-
te, en La Coruia se han hecho muchos disparates por ignorancia de
arquitectos, por intereses creados o por carecer de un plan no coacti-
vo en la expresion —lo que seria absurdo— pero si de una ordenacion
minima de espacios urbanos y alturas que no danasen el juego de las
proporciones, las luces, €l cristal y el mar, conjunto coruiiés del que
no se puede prescindir ni olvidar. Y sin que falte a la ciudad blanca y
azul el toque verde de su vegetacion. Lo que preocupa —
afortunadamente— a Ferndndez-Albalat en sus creaciones —como
veremos— y tanto tenemos que agradecerle. Porque La Coruia —lo
he repetido reiteradamente— no es sélo una ciudad en el paisaje sino
que es paisaje ella misma. Y esta sensacion que tenemos los artistas
y poetas coruieses creo que nos conforma en muchos sentidos. Por
lo menos en captacion sensible de una serie de aspectos que, como
veremos, determinan que la arquitectura de Fernandez-Albalat sea co-
mo es y no otra. Albalat es un arquitecto gallego. Y quiere serlo. Y den-
tro de ello, es un arquitecto corufiés. O, por lo menos, un arquitecto
gallego de costa marina, de vision de naturaleza y mar.

En el principio de su obra esta el influjo de Richard Neutra. Que ya
habia conocido en 1911 la obra de Wright. Pero en el llamado «Estilo inter-
nacional» (Lew Health House de Los Angeles) la construccién se inte-
graen el entorno, usa los desniveles, utiliza estructuras en diversas co-
tas..., juega con placas y balcones. Mas tarde es Wright quien hace
la Casa Kaufmann, en la que la incorpora al paisaje. Pero en 1946 Neutra
hace la también Casa Kaufmann o «Casa del desierto» en Palm Spring,
en la que integra el paisaje dentro de la vivienda. Hay que recordar la
terraza cubierta y la acomodacion al entorno. En 1948, la Tremaine Hou-
se, de Santa Bérbara. En 1952, la Moore House, en Ojai. En cuanto
a la consideracion del entorno, el paisajismo, la despreocupacién por
la fachada o el exterior y el cuidado del ambito interior —en lo que se
oponia en cierto modo al racionalismo o al llamado Arte Moderno— el
camino estd iniciado. Las estructuras y la concepcién variarén. Pero
hay ya la posibilidad de la senda abierta.

En cierto modo Albalat la abandona por el funcionalismo. Quizé los
encargos pesaron sobre él. La determinacion de tener que acomodar-

se a un ambiente, como en el caso de las galerias, 0 a una construc-
cion ya unificada, aceptada, que imperiosamente marca la obligada con-
tinuidad o el funcionalismo de los edificios de la Coca Cola o Seat.

Pero si la poesia esta en el poema, la arquitectua esté en la obra,
no en el proyecto. Y el camino de libertad de ejecucion se lo dio Diaz
Pardo. En Sargadelos y en O Castro de Osedo. Donde se parte de una
trama triangular, componiendo hexégonos, y el espacio se produce en
recorrido, pero con reposos de contemplacion. En Sargadelos el espa-
cio se anilla en si mismo —acomodéndose al entorno— conformando
un espacio interior circular. Se compagina lo lineal, periférico y funcio-
nal, con lo circular interior que acoge un proceso de fabricacion, lo que
crea una tension espacial sucesiva y sin solucién de continuidad.

Y hay dos consecuciones que mas aun que culminacion son cami-
no para futuros planteamientos y logros: Banco de Bilbao en La Coru-
fia; Benquerencia, en la costa de la provincia de Lugo.

En el Banco de Bilbao de La Coruia, en su edificio central, la pre-
tension es el logro de un espacio interior y secuencial de planos y lu-
ces. Se trata de un espacio alargado —es un solar de mucho mayor
fondo —proporcionalemente— que anchura— con ligero quiebro en
su eje longitudinal y espacios menores, limitados, con personalidad pro-
pia en los que hay més zonificacion, insinuada, que fragmentacion, en
los que la luz va adquiriendo sutilisima gradacion de intensidades. El
conjunto esta concebido como sintesis ideal de perspectivas que se apo-
yan a veces en leves cambios de altura en el suelo, y en el grafismo
de elementos complementarios como jardineria 0 mamparas. Juegos
de color matizados —no neutros— con el fin de crear un ambiente cal-
mo. Preocupacion por las masas y los volumenes —que va a ser una
constante en las futuras construcciones— y —también ofra constante—
cuidado en los detalles, como en los apliques de Sargadelos, diseia-
dos por Isaac Diaz Pardo, el gran pintor y ceramista. En las macetas,
pulimentado acero. Los materiales y colores tematicos son el blanco,
lamadera de nogal claro y apoyaturas lineales de acero plateado. Acor-
de en gris mayor que anuncia el paisaje de los mas bellos dias de
Montecelo.

Y el verde. Que es color, pero, sobre todo, vida, naturaleza, pre-
sencia gallega en espacio cerrado y comprimido por las edificaciones
laterales, ajenas. Se crea un gran espacio en la zona central —preludio
de lo que va a ser la hermosa consecucion del Centro de Servicios de
Pocomaco, en la Caja de Ahorros— que se va elevando en ascension
abierta, y otros espacios secuenciales en los que por medio de planos
y luz se logra un dinamismo lento, ritmico.

Unas pilastras de acero —gris opulento—. Grandes superficies blan-
cas. M&rmoles veteados —con impresion vegetal—. Maderas veteadas
—de nogal— con impresion marmérea. Manchas amarillas. Desde lo
alto, la cadencia de plantas verdes, descendentes, suavizan luces y es-
pacios. Techo ritmado que subraya direcciones de espacio con efec-
tos de tradicional perspectiva y cubre un horizonte de verdes colgan-
tes. Lo inorgnico, lo geométrico, con su contrapunto. Y un pequefio
jardin y una fuente.

En Benquerencia, por el contrario, el problema es la acomodacion
de un edificio a un espacio abierto, en plena naturaleza casi hostil, de-
solada en cuanto a vegetacion por la arena de una hermosa playa com-
batida por el oleaje y los vientos del Cantébrico. En este aspecto bravo
de Galicia no cabe, —como va a ocurrir en Montecelo— solamente la
interpretacion personal de Alvar Aalto. Hay otro camino, que tampoco
en cierto modo sirve: Wright. Se trata de un conjunto escolar que es
al propio tiempo residencia. Pero ademds, inevitablemente, a la aco-
modacion al paisaje, que se torna a veces amenazante, también habia
que solventar el peligro de una gregarizacion del edificio por la indole
de la finalidad residencial. Hay aqui un canto expresivo —y necesario—
a la tradicion pétrea en la forma actual rocosa, combatiente del viento
y el mar, en las masas, no altas, de hormigén. Se trata en planos que-
brados. Lo que se pretende es que, tras la defensa, se pueda crear
una serie de espacios entrelazados, secuenciales, independientes, dis-
puestos a lo largo de un eje acristalado en el que se aproveche
—constante también de Albalat— la luz cenital. Los espacios no sola-
mente adquieren su independencia-dependiente respecto al uso gre-
gario mediante los compartimentos estancos o las distintas dependen-
cias hiperbolizadas en su funcién como la lareira o la capilla. sino que
en laincorporacion de! edificio al paisaje y la diferenciacion entre lo cons-
truido y lo natural del conjunto se plantea el edificio en su interior —al
modo de Alvar Aalto, pero con soluciones gallegas— en el cuidado,
minucioso, del detalle. En el mobiliario, en los pequerios adherentes
y agregados elementos funcionales que ya —y mucho més en el futuro—
van a servir de adorno. El mobiliario va a ser en Albalat un elemento
complementario de lo constructivo. Escogido en algunos casos por él.
Disefiado por él mismo siempre que es posible. Benquerencia es el re-
sultado de una incorporacion al paisaje. Con un sentido Gltimo de apro-
vechar el paisaje en su brutal hermosura libre, pero también de defen-
derse del paisaje en cuanto a la agresividad de los elementos naturales.

Tanto en el conjunto de Benquerencia, de 1972, como en Montece-
lo, 1976, aunque veremos las radicales diferencias motivadas por el dis-
tinto paisaje y finalidad, y en las Facultades, 1978, como en la Escuela
de Idiomas de La Corufia, hay una acomodacion al entorno. Lo que
no quiere decir servilismo respecto al entorno. El entorno, en cada ca-
s0, se modifica, a veces, pero generalmente es el edificio el que se aco-
moda, con suavidad méaxima, sin forzar la apariencia de incorporacién
al paisaje, pero con la preocupacion, pudiéramos llamar musical —tan
propia del melémano que es Albalat— de que armonice con el paisaje.
Contando con elementos que no sean del paisaje y aun que le sirvan
de contrapunto.

La sombra benefactora de Alvar Aalto en un paisaje en cierto modo
semejante. Pero también diferente. Siendo, Alvar Aalto, no ser Alvar Aal-
to. Galicia no es Finlandia. Albalat no es, ni pretende ser, Alvar Aalto.
Apariencia de sencillez y naturalidad. El adorno tiene que ser tan natu-
ralmente necesario que no parezca ornamentacion. E incluso puede
tener la sencillez, oportunidad y gracia del pequeio defecto embelle-
cedor. «jNo lo toques ya mas, / que asf es la rosal», presupone, aun-
que a veces no se quiera o se pueda comprender, que el poema hay
que tocarlo hasta que sea la rosa. El poema y toda obra de arte hasta
que tenga la belleza de la rosa. Pero no la geométrica Rosa de los Vien-
tos. No es la simetria lo que va a generar la belleza. No se trata de cons-
truir al modo de Palladio, por muy bellos que nos parezcan los templos
de Palladio o la Vila Capra, denominada, como todos sabemos, «La Ro-
tonda». La acentuacion de la simetria, o la acentuacion del artificio o
la maestria enrevesada del virtuosismo, parecen competir —vanamente,
Gaudi— con la naturaleza. Lo que se trata es de conservar la aristocra-
cia de la contencién.

Se prescinde del concepto fatstico de la fachada. Tampoco, en ge-
neral, un potente foco central. Si existe, es en funcidn de la luz. Y atn
asf, disimulada. En Galicia nos hace falta —a veces se olvida o se
olvidd— gran cantidad de luz cenital.

Tampoco se puede, ya, insistir en el interés de una escalinata, una
portada, pero tampoco en un testero determinado. Ni siquiera del blo-
que como tal. Lo que importa primordialmente es el espacio. Pero la
arquitectura ya no puede pretender cerrar un espacio —contener Flo-
rencia bajo la cipula del Duomo seria el suefio de Brunelleschi—, aun-
que ese espacio se abriera por la perspectiva— sino generar la posibi-
lidad de una serie de espacios secuenciales, en relacion con el tiempo
y el ambiente. Por ello hay —y muy especialmente en Benquerencia,
las Facultades de Matemaéticas y Biologia en Santiago de Compostela
y la casa unifamiliar de Montecelo, en Bergondo— cuando se esté ha-
ciendo paisaje una apariencia construida adaptada a la variedad del
terreno —nunca en lo posible en un solo plano la construccion y de ello
ya habia ejemplo precioso en Albalat en el motel «EI Horreo», en Cor-

. cubidn, donde una solucion de volimenes fragmentados escalonados,

modulada por la repeticién de equivalencias; y la obra era ya de 1964—
0 la tonalidad diversa de luz. Que juega, varia, vive, vuela y vibra en
La Corufia —una maravilla espléndida la pureza de luz en La Corufia—
y en Galicia. Hay una simuitaneidad del entorno actuando en la obra
y la obra modificéndose al ritmo del entorno.

Tanto en Benquerencia como en las Facultades de Mateméticas y
Biologia de Santiago de Compostela se pretende que los espacios no
sean enormes y mucho menos gregarios, sino que se adapten al mo-
dulo individual humano —més a la respiracion y Ia vision— y los apo-
sentos tengan una personalidad propia y bien definida. Por ello el adorno
debe ser escueto y, a ser posible, anadido. Una escultura, un cuadro
—la exquisitez en este sentido va a ser Montecelo—, unas plantas, que
no tienen que permanecer fijas, constantes e inalterables sino que si-
guen en su presencia un ritmo vital que va creando en su incorpora-
cion al entorno del recinto su personalidad al espacio.

El conjunto no esté visto como tal. La vision tiene que ser deslizante
en el paisaje. Por una parte —por medio de plantas, muchas veces col-
gantes, de vegetacion, con la espontaneidad y frescura y verdad del
adorno vivo, y por tanto dindmico— se incorpora el espacio edificado
al conjunto. Por otra, hay una secuencia de planos en las distintas altu-
ras, intensificados en la sucesion de los puntos de visién. Incluso por
las cubiertas de cristal en las que viven y actdan la lluvia y la luz. No
se trata de balcones, ni terrazas, ni aun —y seria lo mas cercano, coru-
fiés y practico en Galicia— de galerias. Es un espacio que se desliza
—insisto— de plano a plano. Un espacio encristalado y con elementos
vegetales se comunica con otro de distinta altura. Se van sucediendo,
resbalando hasta adentrarse en el cercano —paradéjicamente en Gali-
cia es asi— horizonte.

La visién cercana-lejana puede ser la de una colina, o serie de ellas
—tras el mar, se ven, necesariamente en la mitad de La Corufa—, la
ria, la playa y aun el mar. ;El mar como cercano horizonte? No hay ni
la més posible duda si se trata de una ria, del mar de una ria. Pero aun
més fuerte la afirmacion. Si nos referimos al mar abierto —al mar de
Benquerencia, por ejemplo, y al de ciertas perspectivas y no de ria, de
Montecelo— también el horizonte puede estar cercano. Y no sélo por
la niebla ola lluvia que funden o acercan limites. Los planos, los puntos
de vista, al descender, le hacen més cercano. Al abrir los grandes ven-
tanales en la parte baja del edificio se acerca el horizonte. Y se crea
el milagro luminoso y temporal y espacial de horizonte todo lo abierto
Qque queramos, pero préximo, viviente, aleteante, intimo, humano.

El hombre al situarse en una casa, en un espacio, integra percep-
ciones continuas, Y no solamente percepciones, sino objetos. Siempre
en sucesion, en discontinuidad continuada. Me refiero al hombre que
habita una casa actual, de Albalat, por ejemplo. No se trata de plasmar
¢l estatismo —maravillosamente falso— griego, o el més falso —inerte—
egipcio, sino el fluir de la cascada o |a propia cascada que es el mismo
ser y cada instante distinto en sus aguas y sus luces y en su respiracion
ritmica, pero discontinua. El espacio es ahora algo sentido como flu-
yente, alterado, sin que los angulos recorten o limiten. Son una venta-
na al tiempo, al nuevo acontecer. Esto es muy propio de lo gallego.
Variable en los vientos, en las luces, con unos crepusculos muy lentos.
El sol cae en un cuarto de hora en Atenas. El Paterndn o los Propileos
o el templo de Ia Victoria o el Erecteo hay que verlos o alaluzoala
sombra. Un templo romanico hay que verlo —en Galicia— en la suce-
sién de las luces. En las catedrales géticas, lo supo Monet. Que no era
gallego. Pero que pudo ser japonés. Movilidad fluyente del existir, de
laluz. Que no se transmite —jqué admirable goce saberlo ahoral— en
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linea recta.

Podria hablarse, creo, de una linea —aunque los antecedentes de
Palladio estan claros, y aun por ello mismo, —Palladio— Mies van der
Rohe, que es la hipérbole de pretension de inmovilidad, de pureza esen-
cial con aspiracion eterna —jy Herreral— y de otra Palladio-Katsura-
Wright-Alvar Aalto-Siren-Pietila-Albalat. A pesar de las diferencias enor-
mes que se puedan sefalar en cada uno de ellos.

Conjuncion de tradicion popular —incorporacion al paisaje— €l acon-
tecer en el ambito espacio-tiempo luz, piedra, madera conjugadas con
materiales nuevos y nuevas técnicas.

Hay que partir de que se dijo que la arquitectura es un arte de la
inteligencia. A un arquitecto gallego no puede bastarle. Tiene que ser,
también, arte de la sensacién, de la sensibilidad.

Montecelo. La casa. Una casa. Una casa tiene que tener fuego, aire
yagua. Yluz. Y, si puede lograrse, arboles. No es un espacio cerrado,
sino un espacio de comunicacion. La imaginacién aumenta los valores
de la realidad. Pero la realidad contribuye a aumentar la imaginacion.
La realidad ayuda a la imaginacion. La casa es una ventana, no sélo
un modo de recogerse, de aislarse. Si, es el lugar en que se suefia y
se trabaja en paz. Pero también una posibilidad de horizonte. Una gran
cuna. También un barco. El problema quizé sea enraizar una casa en
un entorno. Y hacer florecer el aire en la casa.

No se trata de adentrarse en el paisaje, sino incorporarse al paisaje.
No meterse en la cascada, como hizo Wright en la casa Kaufmann, aun-
que sea magnifico haberse metido en la cascada. No es pretender vi-
vir el estruendo musical de la cascada, aunque los materiales y la for-
ma fueran la Unica escultura que los decorara y Albalat sabe el peligro
de una decoracion ahogante y mistificadora. La casa de Albalat en Mon-
tecelo estad hecha para escuchar la ria lejana, Bach, el mirlo y, sobre
todo, el silencio.

Montecelo esté situado en un castro. Es un castro. Domina la vision
de la ria de Betanzos —increiblemente hermosa—, los montes, los ce-
rezos en flor en abril, los eucaliptos siempre, las luces cambiantes y el
horizonte de mar. No se puede conocer a Albalat sin conocer Galicia.
Y La Coruia. Y Montecelo. Benguerencia, en la costa cantabrica es,
ya lo dije, una incorporacion defensiva. Montecelo es una incorpora-
cion abierta, dominante y plécida. Adentrar el paisaje en el edificio. No
s6lo contemplarlo, sino vivirlo, sentir su latido.

Quiza la més bella consecucidn, hasta el momento, de Andrés
Fernandez-Albalat sea, en sus dos tiempos de Centro de Calculo y Cen-
tro de Servicios, los edificios en el complejo de Pocomaco, en La Coru-
fia, de la Caixa de Aforros de Galicia, que proyectd en los afios 1979
y 1983.

Ahora, la lejana inspiracion se halla en Stirling. Sin abandonar del
todo los otros queridos y asimilados precedentes.

La consideracion del entorno adquiere en estos edificios un aspec-
to totalmente diferente. El paisaje no existe, 0 es muy feo, en la parte
quiza menos grata y de menor contacto con la naturaleza de La Coru-
fia, y las edificaciones circundantes fluctian entre lo horrible, lo horro-
roso y lo espantoso. Unos almacenes sin gracia ni gusto ni siquiera gra-
tamente pintados que nos procuran la sensacion de algo fracasado y
viejo desde su nacimiento. Y, de pronto, contrastando con el entorno,
la concepcion actual de un nuevo modo de sentir y ver la arquitectura.

La subordinacion a lo funcional de los servicios es relativa. E incluso
aprovechada felizmente. En un lugar de apariencia inhdspita y entorno
desgraciado, del que hubo que huir por medio de la anulacién y no
ya la superacion, surgieron estos edificios-oasis.

El local, el material, el proceso constructivo como lenguaje de una
expresividad en la que la belleza no se pierde en la funcion, la intencio-
nalidad de no olvidar nunca al hombre y la luz y la vegetacion; la clara
plasmacion del propdsito de no renunciar al pasado tradicional galle-
go sin olvidar la necesaria actualizacion del empleo de los materiales
mas modernos, futuros, ya que se procurd perfeccionar la técnica has-
ta el méaximo, van desde la consideracion poética del espacio hasta el
cuidado disefio y el moblaje.

Mi gratitud a Stirling, en lo que més o menos dejé huella su presen-
cia. Las bibliotecas estaban en los desvanes o en los rincones aparta-
dos. Se logré en alguna ocasion que tuvieran, casi, una igualdad de
importancia con otros edificios. O los magnificos logros de Alvar Aalto
en el Centro Wolfsburg, en Seinajoki, en Rovanimi. Y, sobre todo, la
biblioteca de Viipuri —lamentablemente destruida— con su nueva or-
ganizacion del espacio y las circulaciones. Con su sala de conferen-
cias en la que su techo ondulado —recordado de algiin modo por Al-
balat en la Escuela de Idiomas de La Coruia— no sélo buscaba la con-
secucion dptima de una acustica, sino también un nuevo concepto de
las formas. Pero una Facultad de Historia, un organismo entero educa-
tivo, realizado en funcién de una Biblioteca es aportacion que nunca
agradeceremos bastante los que hemos tenido que luchar a lo largo
de afios y afos con los ofrecimientos més inverosimiles de locales con
destino a Bibliotecas. Por ello la Facultad de Historia de la Universidad
de Cambridge, con sus 300 plazas para lectura y su armadura metali-
ca dominante y superficies acristaladas son una gozosa consecucion.
Y no sélo para Albalat motivo de fruicién y ensefianza.

En el Centro de Célculo de la Caja de Ahorros, todo el edificio esta
en funcion de la gran planta de los ordenadores. Esta es un espacio
amplio y libre en la que es primordial la proteccion méxima y el aisla-
miento. El racionalismo se impone. Las grandes cubiertas de cristal, que
van a caracterizar al edificio, se sustituyen por la protagonista protec-
cion, opaca y maciza.

En el resto del edificio pudo Albalat jugar con la méxima libertad
tanto en el exterior como en el interior.

Se parti6 del racionalismo con respecto y admiracion por el hormi-
gon, quiza uno de los protagonistas mas que oculto, subyacente. Pero
el racionalismo hacia unas construcciones tan abstractas como asépti-
cas, propias de hospitales 0 sanatorios. Y cuando se abandona este con-
cepto es, paraddjicamente, en el Sanatorio de Paimio, de 1929, de Al-
var Aalto.

Del sanatorio u hospital se ha pasado, quiz4, por Stirling, a la cons-
truccidn de una biblioteca abierta e iluminada como centro organico
del edificio. En Albalat hay también la necesidad de expresar, .aprove-
char y utilizar el funcionalismo organico. Y de aqui se pasa a la crea-
cién de un mundo paisajistico. No es un paisaje exterior que se acomo-
da el edifico en él con interdependencia y disfrute de un entorno dado,
sino el paisaje creado en el propio interior, como refugio y posibilidad
de ayudar a la vida.

Con el manejo de los nuevos materiales —poliester— se logré la con-
secucion de grandes planos amarillos, sin combarse. Y en la entrada
de este Centro de Célculo, planos sucesivos y elementos de metal con
sujuego de lineas. Y el goce de lo cromético y la luz. Ventanales a nivel
del suelo. Apariencia de grandes volumenes y superficies acristaladas
en diversos planos de altura. Hay un auténtico virtuosismo en el mane-
jo de los planos, y de la luz cenital, obsesion de Albalat.

Volumenes que armonizan con el clave, aligerados con el color y
los materiales de nueva técnica. Se utiliza el amarillo célido y el verde.
Y seintroduce, en cuanto es posible, la vegetacion. Y el entramado me-
télico y el acristalamiento dominan en la parte estética contribuyendo
decisivamente al objeto de la funcion del edificio.

En el edificio de Servicios de la Caja de Ahorros, también situado
en Pocomaco y relacionado con el Centro de Célculo por la proximi-
dad y por la intencion de hacer de todo ello un conjunto arménico en
volimenes y color, el planteamiento del edificio es, sin embargo, distin-
to, Aqui va a ser la creacion de un gran espacio interior, paisajistico,
amplio jardin, con una finalidad ambiental, lo que se imponga.

La entrada es mas amplia que en el Centro de Calculo y los planos
se alternan en las distintas alturas con distribucion libre. A las grandes
cubiertas translicidas se anaden los grandes planos de cristal latera-
les, tersos, siguiendo una tradicion gallega, coruiesa, de inmediatez
de la superficie acristalada a haces exteriores, con objeto de aprove-
char la luz. Es un gran —y hermoso— volumen de cristal . La posible
—o imposible— monotonia se rompe con el amarillo mecanicista de dos
escaleras al exterior. El cesped verde acompana al enorme y reflejante
cristal. La impresion, el efecto, es bellisimo.

Parece que todo el edificio obedece a una intencién o un programa
0 una proclamacion de propdsito o sentido de vida: «El trabajo no es
triste». Y tiene que procurarse que lo acompafie la alegria, la luz y el
color y lamusica y la vegetacion maxima y el verde reposante. Se crea
un espacio interior que es un amplio jardin. Una gran nave, o tres na-
ves interdependientes, abovedadas en planta alta. La central, con luz
cenital totalmente acristalada, de una gran longitud. Plantas, luz y pers-
pectiva. Perspectiva interior de jardin continuado. Seria un goce para
los japoneses. Pero ellos quizé lo rompiesen en planos discontinuos.
Eliminarian la persepctiva. Aqui se basa el logro; feliz, en la continui-
dad perspectiva alegrandola, distrayéndola, con vegetales y color.

Se estd actuando en unas plantas de pisos intercomunicados, por
la gran abertura central, en que es la enredadera vegetal el nexo, que
permite la lectura, adivinacion, casi total del espacio interior. Y la inter-
comunicacion —también por medio del jardin— de las naves de la mis-
ma altura en cuanto plano del piso. Osadamente, no se tuvo miedo al
conjunto como tal y no se cred una independencia secuencial, como
en el Banco de Bilbao, por ejemplo. Superado ya el bello e importante
logro. En el Centro hay mayor maestria en la utilizacion de los materia-
les. También en el de la luz y los espacios.

Los tres espacios superiores estan abovedados. El del centro
—cristal en el cristal— una linea azul de aireacion. Los elementos ne-
cesarios, sustentantes, conformadores, se tornan en nuevos matices es-
téticos. En el exterior hay unos elementos que parten de Stirling que
son Albalat una mezcla de recuerdos marinos y musicales. Juegan con
su complementario, el ya citado amarillo.

Enla nave central el azul juega también con el amarillo. Pero se es-
ta en un espacio que, lleno de vegetacion, de espléndido jardin, domi-
na el verde. Por ello aparecen las [Amparas con su rojo suave que tam-
bién complementariamente armonizan y contrapuntean a la vez a im-
presion de los verdes. Se construye también con el color. En pintura
ya se sabia. Los curioso y nuevo y gozoso es que el color construya
en Arquitectura. Con sentido arménico. Si hay grito, no hay construc-
cion. La del color tiene que ser no una musica callada, pero si una mu-
sica insinuada.

Los ventanales laterales, amplios, temen la vision media, fea, y se
paran y complacen y reviven en la fuerza vital y reposadora del verde
del cesped que florece —milagrosamente— al pie de la ventana, pero
en sumisma altura, en un piso elevado. Es un halo verde y vivo al ven-
tanal altivo.

E, insisto, si hay una aireacién indispensable para que permita la
vida humana plena y comoda —en el verano la luz cenital podria ser
causa de calor excesivo en espacio cerrado—, y la necesaria para el
esplendor de los vegetales, tanto de hojas como de flores, que se tor-
ne, mediante el tubo azul, en elemento més de plenitud, de hermosura.

Grandes planos de poliester amarillo. Grandes planos acristalados.

Sucesivos. Plenos. Hormigdn. Desplazamiento del protagonismo de los
pilotis, pero su utilizacion cuando —planos de entrada— se considera
necesario. Las tres grandes bovedas. La gran béveda acristalada. El
jardin de cristal y plantas vegetales interdependiente en los diversos
pisos y creador de una perspectiva. De una perspectiva armonica y ple-
na que determina que este edificio, y concretamente este jardin inte-
rior, sea no solamente la cumbre de la realizacion arquitectonica de Al-
balat sino la més bella consecucion estética en lo que respecta ala arqui-
tectura por lo menos de los ultimos cincuenta afios en La Corufia.

REFLEXIONES SOBRE LA
CONSTRUCCION CON PIEDRA NATURAL

Xosé Bar Béo
Pégina 95

Invitado a hacer una exposicién sobre mi propia obra en general,
he preferido restringir mis reflexiones a los edificios donde el uso de
la piedra natural adquiere una funcion destacada. Este mirar atras tie-
ne —al menos para mi— el interés de mostrar cémo una serie de he-
chos, surgidos paulatinamente de un proceso dgico, se van concate-
nando entre si hasta engendrar el producto actual. Ademés, considero
que la importancia de los materiales es primordial en la forma de un
edificio, junto con su destino (institucion llama Kahn) y su contexto (fisi-
co y social).

Por ofra parte, el empleo de «pastas» suscité desde un principio apre-
ciaciones muy dispares, algunas de las cuales —aun estimando en mu-
cho todas las opiniones ajenas— sigo sin entender plenamente y, so-
bre otras, mantengo mis discrepancias. Por todo ello, creo oportuno
tratar en esta ocasion este tema realmente importante para la interpre-
tacion de mi obra. Ademas, cualquiera que la conozca un poco com-
prendera inmediatamente que este apartado constituye la parte mayor
y quizas mas significativa de mi trabajo. Sin embargo, tampoco trataré
de extenderme a otras consideraciones —salvo algun que otro escape—
que no sean las que puedan dar razén de la utilizacién de la piedra.

Comenzando por algunas generalidades diré que las potencialida-
des de uso de cualquiera de los materiales que habitualmente se em-
plean en la edificacion son ilimitadas por no decir infinitas. La tarea de
ir desentrafiando esas potencialidades depende de nuestro esfuerzo
¢ inteligencia y también de nuestro inconsciente, nuestra intuicion.

La piedra no sélo sirve para hacer muros apilando mampuestos o
perpiafios y sillares, después de haberla regularizado. También puede
servir para constituir pavimentos, techos planos, bovedas, cipulas, efc.,
y, también, hincandola directamente en tierra, constituir cercados. Asi
se ha empleado desde la antigiedad.

Con el desarrollo industrial, la perforacion, el corte y, en general,
todo tipo de manipulacion de la piedra, es posible. Aunque todo, toda-
via no, en nuestro pais. Ahora bien, el costo de produccion es factor
determinante en la limitacion de esas posibles manipulaciones y, en su
uso, también lo son sus caracteristicas formales. Por ello, los espeso-
res de las piedras ademads de ser fijados por los fines que han de satis-
facer, también lo seran por las posibilidades industriales y por la eco-
nomia. Asimismo deberemos recordar que la piedra es un recurso na-
tural limitado.

Todos estos factores no siempre son acordes entre si: la piedra de
menor espesor para una misma calidad, no es siempre la mas econé-
mica. Asf, también, la subdivision de espesores por simple acufiamien-
to —de las piedras que lo admitan— es siempre mucho mas econdmi-
co que el aserrado industrial, independientemente de la belleza de las
superficies obtenidas que es incomparablemente mayor por el primer
procedimiento aunque, aqui, su eleccion estara regida por su concreto
destino.

Por Ultimo —sin pretender agotar en estas pocas lineas todos los
factores que intervienen en la determinacién formal del granito u otras
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piedras en la construccion— quiero concluir este preambulo manifes-
tando que las inercias mentales (costumbres) irracionales que puedan
atribuirse al uso de los materiales no me preocupan en absoluto (si son
irracionales, repito). El paso de la historia siempre los ha barrido ha-
ciendo asi posible la evolucin cultural del ser humano.

Comienzo utilizando la piedra en mis primeras obras (1958) —
situadas en el rural 0 zonas suburbiales— en las partes bajas para evi-
tar los danos que el ascenso de las humedades propias del terreno pro-
duciria en los muros si fueran de fabrica de ladrillo revocado. También
por su mayor solidez, no sdlo aparencial sino real, y por establecer un
agradable juego de contrastes de textura y color. Son perpiafios de gra-
nito bastante meteorizado, de grano grueso y colores claros. Estan nor-
malizados en alturas (43 cm. y 53 cm.; més tarde serdn de 40 cm. y
50 cm.) y espesores (16 cm., 21 cm., 28 cm. y 35 cm.). Los més em-
pleados en muros de carga en edificaciones hasta 2 6 3 pisos son de
21 cm. Este material era entonces el més utilizado en las viviendas del
rural, si bien en forma monétona, no contrastada con otros materiales.

En ciudad, aplico la piedra como revestimiento en losas pulidas o
apomazadas de 3 cm. de espesor. Las propias calidades del material
y sus coloridos (rojos, verdes, etc.), son las causas que me llevan a su
uso. Su anclaje a las fabricas es el que tradicionalmente se viene ha-
ciendo, aun hoy todavia. Es una solucién muy precaria, realizada con
ganchos de alambre galvanizado y trasdoseado, de 2 a 3 cm., de mor-
tero de cemento. Los desprendimientos no son raros. Por eso, en los
lienzos grandes de los cuerpos volados utilizado angulares galvaniza-
dos contorneandolos inferiormente. Actualmente, los espesores se han
reducido a2 6 22 cm. y como las piedras son porosas y el trasdosea-
do forma coqueras, las humedades se dispersan por toda la superficie
produciendo desagradables manchas que terminan siendo permanen-
tes. Estas cualidades desfavorables me han apartado de esta concreta
aplicacion de las losas de piedra, ya, desde las primeras experiencias.

La primera vez que aplico el granito en «pastas» en la construccion
esenla Casa Ferro de Ponteareas, en 1962. Queria obtener muros mas
«vibrantes» a la luz, de ms rica textura y con predominio de horizontales.

Con motivo de la publicacion de varias obras mias, entre ellas, la
que ahora me ocupa, en la revista «Arquitectura», Septiembre 1968, es-
cribi, explicando el empleo de «pastas», lo siguiente:

«... Profusamente, por toda la comarca, se ven estas lajas cercando
fincas rurales. La causa de esta difusion es su baratura, derivada de
la fécil extraccion, poco peso en relacion con la superficie que cubre,
elemental puesta en obra por simple hincado en el terreno y perdurabi-
lidad (précticamente ilimitada) y libre de entretenimientos.

»De este humilde y Unico destino me jacto de haber rescatado las
«pastas» para utilizarlas en la construccion de edificios como elemento
portante y de cerramiento. Me animaron a ello dos cualidades no valo-
radas en tan rustico uso: su beleza y su impermeabilidad. Ambas, muy
superiores a las de los restantes granitos de la zona utilizados en la cons-
truccion. La esponténea obtencién de las «pastas», por simple acunia-
miento, no vela el brillante colorido de sus componentes ni debilita su
é&spera textura granulosa. El encanto del producto natural no daiado
por la herramienta ejerce todo su poder.

»En el caso concreto de la casa a que me estoy refiriendo, dispuse
las «pastas» acostadas formando muros de unos 35 cm. de espesor,
y produje y celé los vanos de las zonas bajas eliminando alternativa-
mente una pasta. En los vanos mayores estas espontaneas celosias es-
tan realizadas con pastas de cerca de 5 m. de longitur, sin ningtin apo-
yo intermedios.

La casa Ibaiez-Aldecoa realizada poco més tarde (1963), es mues-
tra de la busqueda de muros de granito con nuevos paramentos. Los
exteriores son de mampuestos, los interiores de perpiafios con «pas-
tas» intercaladas. Mi experiencia en la ejecucion de muros de mampos-
teria habia resultado insatisfactoria y cara. Los mamposteros ya no exis-
tian y los posibles aprendices no aprendian de las buenas mamposte-
rias que se podian encontrar en lugares vecinos, por mas que les lleva-
ba a verlas. Por eso, se me ocurrid hacer mas que mamposterias, hor-
migones cicldpeos empleando encofrados. Asi obtenia muros mas im-
permeables y estables, lo cual me permitia reducir espesores. El pre-
dominio superficial de los mampuestos sobre el hormigdn podia ser
acentuado cuidando de rehundir las llagas al dia siguiente del vertido.
Esta ultima solucién la empleé menos veces: adolecia quiza de cierta
autenticidad.

Describiendo y justificando el empleo de los dos tipos de muro de-
cia en el mismo nimero de «Arquitectura:

«Todos los muros conservan su aspecto al penetrar en los recintos
internos. Los extremos estan realizados con encofrados. Se trata de un
hormigén ciclépeo en el que se ha procurado carear los mampuestos
aambos paramentos y conseguir una impermeabilidad safisfactoria. Los
muros interiores estan formados por perpianos de granito, de dimen-
siones mas 0 menos normalizadas en la provincia, y «pastas» intercala-
das. Esta solucion facilita el servicio del material en la cantera al no exi-
gir perpiafios de una altura Unica y, ademds, aumenta la plasticidad
del muro».

«Las fabricas de los muros internos son diferentes de los externos
por las siguientes razones: 1.2, porque dada la naturaleza de los mu-
ros exteriores no es posible reducir su espesor (aprox. 35 cm.) sin afec-
tar a su estabilidad y, con ese espesor, se mermaria superfluamente
la superficie Util, en el caso de usarlos interiormente; 2.2, porque los
muros interiores ademés de tener espesor (21 cm.) mas adecuado son
méds econdmicos que los exteriores; 3.2, porque dichos muros interio-

res no son aptos para el exterior si se pretende mantener la apariencia
del material en ambos paramentos, ya que los perpianos standard son
de granitos algo descompuestos y, por tanto, porosos, y 4.2, porque
si estos muros se trasdosaran su precio y espesor serian mayores que
los que se han adoptado».

El primer empleo de «pastas» de granito en edificacion urbana lo
hago en dos edificios dedicados a vivienda en la Avenida del Alcézar
de Toledo (actualmente calle Jenaro de la Fuente), de Vigo (1962). En
¢l primero de ellos que no llegué a terminar, resolvi utilizarlas en dltima
instancia.

Como la version que escribi para la revista «Arquitectura» en 1968,
es bastante ilustrativa de la situacion de entonces, creo conveniente vol-
ver a darla:

«Esta improvisacion fue debida a dilemas de la propiedad. Como
es historia que tiene cierta gracia desgraciada, espanola y actual, la
cuento.

»El edificio estd situado practicamente en el campo; la calle, ain no
existe; el alcantarillado, tampoco. El lugar es costado de uno de los es-
pontaneos desarrollos lineales de Vigo. Desde hace algunos afios cre-
ce mas andrquicamente que un cancer. Sin embargo, ello no obsta pa-
ra que el municipio le haya calificado, sarcésticamente: Zona Ordena-
da(g))y,... jno hay mas mandangas! El «orden», es la caracteristica de
nuestra administracion. _

»Asi pues, en este «ordenado» lugar habia que levantar en el menor
tiempo el mayor edificio al menor coste; luego... jya se veria!

»Lo primero en verse era la arbitraria Ordenanza que decia: «Las
fachadas principales serdn de piedra en sus partes vistas desde el ex-
terior, admitiéndose los chapados con anclaje que ofrezcan garantias
de seguridad. Se permitiran solamente entrepaios enlucidos siempre
que su superficie no sea superior a un tercio de la superficie total de
la fachada, deducida la zona correspondiente a la planta baja, que ne-
cesariamente toda ella seré de piedra».

»Pero la propiedad, persuasiva: —Tira para adelante; ya lo «arre-
glaremos»—. Pero no se «arreglaba» y la obra corria riesgo de pararse.
Fue, entonces que se me ocurrié proponer la solucién: —Utilicemos
«pastas»—. A la conciencia de su economia no se resistié ningun «as-
co». No hay mal que por bien no venga. Progreso antes que nada es
problema.

»E| problema se planted hacia el final de la obra en que dejé de ser
su Director. Historia larga y desagradable... El duro franjeado del edifi-
cio y el Ultimo voladizo deben ser cosas de mi sucesor».

La fijacién de «pastas» a la fabrica la estableci introduciendo en los
forjados una pareja de varillas de hierro coincidentes con las juntas y
haciendo en las «pastas» las correspondientes entalladuras.

En el segundo edificio hice todas las previsiones en el proyecto y
los anclajes resultaron mucho mas faciles y, por supuesto, més sdlidos.

Los mayores inconvenientes en ambas utilizaciones se debieron a
la irregular tosquedad de los bordes de las «pastas», que obligaba a
elementales correcciones y a buscar las que mejor emparejasen.

La casa Vazquez en S. Miguel de Oia - Vigo, es un poco posterior
ala de Ibanez-Aldecoa, pero de caracteristicas muy similares.

«Tanto en el aspecto estructural y tratamiento de materiales como
en el estético, es un desarrollo de las experiencias anteriores. Las «pas-
tas» componen nuevos paramentos. La casa se expande més al exte-
rior y, por contra, el elemento vegetal termina por invadir el interior. Es-
pacialmente, es mas rica que las precedentes».

En este fragmento de una presentacion del edificio efectuada por
las mismas fechas que las anteriores acotaciones, al decir que las «pas-
tas» componen nuevos paramentos, aludo al cerramiento de la planta
de entrada en el nivel inferior, efectuado con parejas de «pastas» dis-
puestas verticalmente intercaladas por superficies translicidas (<filon»
plano). Esta solucion de muros «uminosos» seguiré desarrolandola més
tarde.

Plaza de Abastos de Gondomar (1964-1965). Las circunstancias que
concurrieron en esta edificacion fueron capitales para el futuro desa-
rrollo que iba a dar a la construccion con «pastas». Como creo de mas
interés la exposicion que hice en la revista «Arquitectura» en 1968, que
en la reinterpretacion que ahora pueda hacer, seguidamente, vuelvo
a transcribirla:

«Esta edificacion, que se halla a la orilla del rio Zamanes, es fruto
de dos proyectos. Iniciadas las obras segun el primero fueron tantas
las dificultades que se encontraron para efectuar la cimentacion-—
margas y agua y agua y margas— que tuve que desistir de la estructu-
ra proyectada: muros de hormigdn cicldpeo y cubiertas de H.A.

»En el segundo proyecto traté de dar una solucion que resolviese
satisfactoriamente los previsibles asientamientos diferenciales de la
cimentacion.

»El problema, sustancialmente, se remitia a conseguir elasticidad y
aliviar cargas. Para ello decidi transformar tanto el muro de hormigdn
ciclépeo como la cubierta de H.A. en esqueleto y piel. En la cubierta
no se ofrecian dificultades: placas de aluminio sobre entramados tubu-
lares. EI muro, ya era otra cosa, so pena de que hiciera algo similar
a la cubierta. No queria ni me admitirian, donde casi todo se hace en
piedra, unos muros de lata o de «esas chapas que se emplean para
cubrir tinglados». El paisano tiene fobia al fibrocemento. Por otra parte,
su conservacion especialmente en las partes bajas seria lamentable.
Descartada, por supuesto, cualquier fabrica de ladrillo o bloque, la pe-
rentoriedad de la placa se me imponia. Y, cavilando en ellas, surgieron

nuevamente las «pastas» formando un nuevo paramento.

»El esqueleto lo formarian pérticos periféricos de H.A., duplicados
(uno sobre otro) por ser la altura grande. Las vigas tendrian resaltes
corridos exteriores para recibir a las «pastas». Y, éstas, se dispondrian
en las dos alturas en dos planos alternativos, de abajo arriba y de iz-
quierda a derecha, de tal modo que se solapasen entre si unos 5 cm.
Asi «agrietad» de antemano, jamas se agrietaria el muro. Caso de pro-
ducirse asentamientos diferenciales las «pastas» los absorberian en sus
juntas y en el caso extremo e improbable de que alguna se rompiese
con cambiarla se estaba «al cabo de la calle». Este cerramiento que
para mi fue como el «<huevo de Coldn», lo he aplicado con otro criterio
en varios proyectos cuyas obras tengo en curso. Ofrece mltiples ven-
tajas sobre el anterior, realizado en los edificios de la Avenida del Alcé-
zar de Toledo, en los cuales dispuse las pastas constituyendo un para-
mento continuo.

«Un factor més enriquecio a los paramentos y, éste, lo constituye-
ron las dificultades del suministro de «pastas» de una Unica cantera. Este
contratiempo, me sugirié hacer un empleo alternado de pastas de dos
canteras diferentes: una rosa y ofra gris».

Blogues de Viviendas para Militares en Pontevedra, 1965. Es el pri-
mer empleo de «pastas» en dos paramentos, consecuencia del desa-
rrollado con motivo de la construccién de la Plaza de Abastos de Gon-
domar. En su correspondiente Memoria, decia:

«El primer empleo de pastas en cerramientos de edificios lo realicé
hace unos siete afos en una casa de nueve pisos. Posteriormente lo
empleé en otro de mayor volumen mejorando el sistema de recibido
en obra. En ambos casos las pastas se dispusieron constituyendo un
paramento continuo. Este empleo requiere cierta exactitud de los an-
chos, alguna
perfeccion en los contornos y un recibido de juntas correcto. Por ello,
el que para estas obras proyecté se hace en dos paramentos, con lo
cual la perfeccion de los bordes es innecesaria, la exactitud de los an-
chos es indiferente y el recibido de juntas, siendo més eficaz, no exige
cuidado alguno. Por otra parte, la impresion estética del paramento es
enriquecida por la intensificacion del juego de luces y sombras y el ais-
lamiento acstico es mejorado por la alternancia de los anchos de la
cémara de aire.

»La economia de este material en la construccion proviene, aparte
de su abundancia en la provincia, de la escasa mano de obra que exi-
ge en comparacion con cualquier otro tipo de piedra, de su poco peso
por metro cuadrado de cerramiento (atendiendo a su reducido espe-
sor) y al gran rendimiento en su colocacion, derivado de esta Ultima
cualidad y de su gran superficie».

Policlinico CIES, Avenida de Madrid, Vigo, 1967. Este edificio de
formas cilindricas lo proyecté con muros de antepecho de hormigén
armado. Sus largas superficies curvas me hicieron temer fisuras o la
necesidad de establecer juntas de dilatacién que por muchos motivos
no deseaba. Las dificultades derivadas de la ejecucion de encofrados
con bordes de doble curvatura también me imponia. Por otra parte, la
deficiente puesta en obra de los hormigones por més que uno insistie-
se en su correccion, también me inquietaba. Asi las cosas, nuevamen-
te surgieron en mi pensmaiento las «pastas» en dos paramentos como
solucion.

Las condiciones de borde para la recepcion de las «pastas» las es-
tableci evitando soluciones de continuidad.

Edificio de Viviendas Subvencionadas «S. José Obrero», Poligono
de Coia, Vigo (1969). En este edificio hago una aplicacion perfecciona-
da de las soluciones dadas en las Casas Militares de Pontevedra, me-
diante piezas simples y lineales de borde y de esquina, prefabricadas
de hormigén armado.

Elimpedimento al paso de humedades es radical, como puede des-
prenderse de la observacion de los detalles constructivos.

Las «pastas» en los paramentos de escaleras estén alternadas en
dos planos adecuadamente distanciados, dejando aberturas de venti-
lacién permanentes al propio tiempo que impiden el paso directo de
aguas pluviales, del sol y del viento y, sin embargo, proporcionan bue-
na iluminacion.

Complejo en Urbanizacion Beamonte, Vigo (1982-1985). Este con-
junto de edificios estd compuesto por un chalet que ya existia pero que
fue notablemente reformado tanto interior como exteriormente, un Anexo
de piscina, un Pabellon barbacoa, una zona de servicios con garaje
y perreras y, por Ultimo, la ordenacién general de la finca y su cerra-
miento principal.

En todo el complejo se ha utilizado €l granito en perpiafios alterna-
dos con pastas o, simplemente pastas, en el Anexo de piscina, trasdo-
sadas con aislante y fabrica de ladrillo e intercaladas por lunas espe-
jeadas con dispositivos de ventilacién en sus zonas superior e inferior.

s una solucion perfeccionada de la aplicada en los muros «uminosos»
de la casa Vazquez en S. Miguel de Oia. Los peldafios de entrada a
este Anexo son pastas sin contrahuellas, abujardadas en la zona cen-
tral de paso. Este tratamiento de las zonas de paso se da también al
pavimento exterior de la entrada principal.

Edificio de Juzgados en A Corufia. Proyecto 1985. Es mi Gftima apli-
cacion de pastas en un edificio urbano. En la correspondiente Memo-
ria justifico su utilizacion de la siguiente manera:

«E| estilobato de roca y verde estimula la eleccion de contrastes en
la configuracion de! edificio. También la justicia con la ambigedad
pena-redencion...
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»Pastas de granito con vivos colores en su tosca superficie no da-
fiada por la herramienta, de bordes perfectamente aristados por la ac-
tual tecnologia, tersas superficies de cristal y acero inoxidable. Son ma-
teriales de probada resistencia al paso del tiempo».

«La eleccion de materiales para edificios publicos no puede ser la
misma que para los privados con intencién especulativa, en los cuales,
se traspasan al comprador los gastos de entretenimiento (1ue se origi-
naran a causa de materiales mas baratos pero muy fungibles. El Esta-
do tiene que mantener su propio patrimonio, que no es transferible y
ha de ser duradero».

«Los cerramientos exteriores del edificio procuran obtener la més
eficaz iluminacion natural, segun su orientacion, con el menor vano, a
fin de economizar energia. Al E. y al O. un desarrollado alféizar de ace-
ro inoxidable pulido espejo, refleja la luz recibida al techo y desde aqui
al fondo del recinto interior. En la fachada S. una forma inversa evita
la penetracion solar directa a partir de la primavera. En la zona de la
rotonda una superficie de vidrio reflectante a 20 cm. de la fachada pro-
tege, con la cémara de aire perfectamente ventilada que se produce,
de las penetraciones de las radiaciones infrarrojas. Un ventanal inte-
rior, corrido, completa el aislamiento de las zonas transparentes. To-
das las fachadas estan antepechadas por muros de H.A. de 20 cm. de
espesor para impedir con su considerable masa la transmision acusti-
ca. Estos muros se aislan térmicamente con planchas de poliestireno

extrusionado de 3 cm. de espesor. Protegiendo estos muros, todas las

fachadas se revisten con placas de granito rosa separadas entre si 2
cm. y del muro, 6 cm., actuando como una piel que impide que el mu-
10 sea afectado por los agentes exteriores, lo cual, andlogamente, tam-
bién ocurre con el vidrio de la zona de la rotonda. Todos los muros,
pilares y carpinterias han sido tratados cuidadosamente para evitar la
formacion de puentes térmicos. Por ello, todos los pilares exteriores se
revisten también con 3 . cm. de
poliestireno extrusionado y chapa de acero inoxidable 18/8/2 de 2 mm.
de espesors.

Més adelante, en la Memoria Constructiva:

«Todo el edificio esta disefiado con un cerramiento de hormigén de
20 c¢m. al que va adosado el aislamiento térmico de 30 mm.; cubriendo
este conjunto por una piel separada del mismo unos 6 cm. para que
circule el aire. Esta piel, segun las necesidades funcionales y estéticas,
se materializa en pastas de granito o0 en vidrio».

«Pastas de granito aserradas por el plano medio de su espesor y
lados del contorno perfectamente escuadrados, de 38 cm. de ancho
y altura variable, segun detalles de fachadas, ancladas a muros de hor-
migon...».

La pretension de subdividir cada pasta y asi obtener de una, dos,
fue inviable. El encarecimiento del asefrado la hizo prohibitiva. Tampo-
co —segun las gestiones que se hicieron— se encontraron discos de
serra de un radio suficiente para efectuar el corte de unos 40 cm. de
profundidad. Asi que tuve que desistir de este empleo al que me lleva-
ba, sobre todo, la consideracion de que el granito y la piedra en gene-
ral, es un recurso limitado, que a la Naturaleza le lleva varios millones
de afios recomponer.

Por lo tanto, la «pasta» es un material econémico —por las razones
ya apuntadas— de bella textura y preciosos colores, pero su espesor
minimo oscila por los 10 cm., aunque quienes la extraen prefieren que
sea de 12 cm. 0 més. Pretenderla de menor espesor es antiecondmi-
co, porque el porcentaje de rotura en su obtencion seria muy elevado.

La solucién de compromiso dada a los anclajes en el Proyecto que
obligatoriamente habia de entregarse en el plazo méximo de 3 meses,
no era, obviamente, satisfactoriamente y, por otra parte, ahora habrian
de soportar doble peso.

Excuso decir que la produccion comercializada de anclajes dispo-
nibles, de fabricacién alemana u otra cualquiera, es para soportar apla-
cados de unos 4 cm. 0 poco més y, por lo tanto, no era posible contar
con ellos. Ademas, sus precarias y complicadas soluciones de regula-
cién me ofrecen desconfianza y su precio esta entre caro y prohibitivo.

En estas circuntancias, no existia mas remedio que inventar el pro-
pio sistema para anclar «pastas». Como mi deseo era exaltar al méaxi-
mo sus caracteristicas, los anclajes no debian verse. Queria engastar-
|as en el aire. Esa fue mi pretension. Silo he logrado o no, eso lo apre-
ciaran los demas.

El sistema se compone de varillas, pletinas y flejes distanciadores,
todo el conjunto galvanizado y poteriormente, en obra, revestido de al-
guitrén. Las varillas que penetran en los aplacados son de acero inoxi-

able AISI 304. Su colocacion con el empleo de unos medios auxilia-
res que proyecté, pero que por mas que insisti no aplicaron, es muy
facil y de gran precision, por supuesto, mucho mayor que los sistemas
que yo conozco del mercado. El incumplimiento de mi propuesta no
tuvo ninguna consecuencia por la capacidad de absorcion de errores
propios del sistema, al tratarse, en este caso, de elementos pesados
(pastas) y necesitar importantes secciones de materiales y taladros. Es
excusado decir que este sistema de anclaje puede producirse, hacien-
do las pertinentes reducciones, para cualquier espesor menor de apla-
cado. Su produccién podria industrializarse perfectamente porque ne-
cesita menos elementos y ademds més simples que los convencionales.

El principal hallazgo que me permitié hacer el apantallado —como
prefiero llamar— de pastas, dado su importante espesor y, en cone-
cuencia, completar el sistema, fue disponer, primeramente, el anclaje
por columnas de pastas impares y, posteriormente, colocar por simple
encaje las pastas de las columnas pares. Esta disposicién permitird en

el futuro comprobar el estado de los anclajes levantando simplemente
las columnas pares de pastas.

Silas pastas son econdmicas porque su produccion requiere poca
mano de obra a pesar de obtenerse, actualmente, por procedimientos
casi artesanales y que, por tanto, podria ser menor si se industrializa-
se. Si tal como actualmente se producen, las pastas mas econémicas
tienen un espesor de 10-12 cm. Si este espesor permite resistir en per-
fectas condiciiones las mayores presiones de viento sin necesidad de
trasdosear las pastas situadas verticalmente de suelo a techo, en las
fachadas —luego, tienen funcion mecdnica, querido amigo y compa-
fiero Baldellou— y si esta capacidad mecanica permite distanciar an-
clajes —con el consecuente abaratamiento— sin riesgo a que se pro-
duzcan deformaciones permanentes por pandeo y quizé otros facto-
res, como ocurrié en la admirable obra de Alvar Aalto, Finlandia Con-
cert Hall, en Helsinki, inconclusa a su muerte, y que ahora tienen que
rehacer totalmente su aplacado de marmol de Carrara. Si el magnifico
comportamiento del granito al paso del tiempo es insuperable y su tex-
turay colores extraordinaramente bello y si, ademas, sus potencialida-
des formales le permiten adoptar superficies con longitudes Optimas para
la edificacién (paneles suelo-techo —ya usados—, paneles entre vanos,
efc.), conformando asi elementos con enormes ventajas sobre los que
se pueden producir en la prefabricacion corriente con hormigones con
ceramicas g{con metdlicos (aluminio, acero de todo tipo), etc. ; Qué ra-
z0n estimable que no sea resultado de prejuicios estéticos puede im-
pedir su adecuada utilizacién arquitectdnica?

Esta pregunta que formulo con todo el aprecio y afecto, me gusta-
riaque me la contestasen tanto el ya mencionado amigo, M. A. Balde-
llou, como nuestro compariero, Joaquin Ferndndez Madirid, cuyo inte-
resante articulo en el Boletin Académico n.° 12, lei dias pasados. Y,
por supuesto, cualquier otro compariero que se dignase hacerlo y que
de antemano agradezco.

Vigo, 26 de julio de 1990.

ASTURIAS,

CRONICA DE UNA DECADA
José Ramoén Alonso Pereira

Pégina 140

Pocos meses antes de la aprobacion en referendum de la Constitu-
cién espariola, aparecié en el BOE del 27 de septiembre de 1978 un
Decreto Ley por el que se creaba el Consejo de Gobierno de Asturias,
cuyo presidente se nombrd el 10 de noviembre siguiente, recayendo
el cargo en Rafael Fernandez, designdndose seguidamente la que po-
driamos llamar Junta Constituyente, abierta a todos los partidos del ar-
co parlamentario.

Empieza aqui la preautonomia de Asturias, y con ella abrimos una
larga década que viene casi a coincidir con los afios ochenta, cuya cré-
nica arquitectonica vamos a emprender a continuacion. Y aun enten-
diendo la década en su conjunto como una unidad, para mayor clari-
dad distinguiremos dentro de ella cuatro etapas intermedias, correspon-
dientes cada una de ellas a los distintos momentos de la historia politi-
ca del Principado, en tanto en cuanto se modifica en su transcurso el
juego mismo de la Arquitectura.

PRIMERA ETAPA
1978 - 1981

Con la desaparicion del régimen de Franco, la creacion de un clima
democratico y la situacién preautonémica, se abre para la arquitectura
asturiana un periodo optimista y de progresivo ascenso ideoldgico, en
que sin renunciar a ser un instrumento de denuncia, va recuperando
poco.a poco la disciplinariedad perdida en los tltimos lustros del Desa-
rrollo. Sera, pues, una etapa de empuje ilusionado al calor del cambio
propiciado por la Autonomia, por més que con ella no vinieran las com-
petencias politicas ni los recuros econdmicos.

En el campo urbanistico las competencias continuaban repartidas
entre una Diputacion Provincial atin no extinguida y una Comisién de
Urbanismo todavia dependiente del MOPU. Desde ambos entes se re-
gia y administraba el ochenta por ciento del territorio asturiano, toda
vez que eran excepcionales los Concejos que contaban con algun tipo
de planeamiento aprobado. Frente a esta situacion se polarizaré en se-
guida la nueva Administracién, con A. Gutiérrez de Teran (. 1967) co-
mo protagonista: primero como Director Regional y mas tarde como
Consejero. Junto a €l cabe situar a R. Fernandez Ranada (t. 1966) y
a E. Balbin Behrman (t. 1965), excelentes urbanistas ambos, que van
a imprimir un cambio importante al planeamiento asturiano en los pré-
ximos afos, si bien todavia es escaso su margen de maniobra.

E. Balbin regresaba por entonces a Asturias después de afios de
trabajo en Madrid, donde habia sido uno de los impulsores del Plan
Especial de Proteccion del Patrimonio Arquitecténico. En este dmbito
por entonces novedoso, la situacion asturiana venia marcada por la im-
pronta que acababa de dejar la denominada «Plataforma para la De-
fensa del Patrimonio Arquitectnico de Oviedo=, ente civico interdisci-
plinar que se constituiria en alternativa inmediata de la obsoleta Comi-

- sion Provincial de Bellas Artes.

En esta dialéctica entre la realidad y su alternativa se enmarca tam-
bién la arquitectura institucional de estos afios, cuyos encargos segui-
rian realizdndose desde Madrid, por mas que en muchos casos fueran
profesionales asturianos los encargados de ejecutarlos. Por ello el inte-
rés arquitecténico en este periodo debe todavia mantenerse enfocado
hacia la edicilia privada, si bien conviene distinguir entre lo que era en
realidad el finat de una época y lo que podia ser el comienzo de otra
diferente.

Al primer grupo corresponderian los trabajos que para las grandes
empresa promotoras-constructoras: Los Alamos, Sedes, etc., ejecuta-
ran buenos estudios profesionales como los de M. Marin (. 1957), N.
Arganza (t. 1959), C. Fernandez Cuevas (t. 1964), A. y A. Miranda (ts.
1964-66), J. Calzadilla y R. Garcia Alonso (ts. 1966), o A. Mayor y R.
Palat (ts. 1968-69), los cuales, sin grandes cuestionamientos ni teoriza-
ciones, pretenderan en todo momento garantizar la continuidad del dis-
curso profesional.

Junto a ellos destacard sin duda como la figura méas dotada J. Blan-
co Pérez (t. 1968), discipulo de Vazquez Molezun, quien en una labor
tan reducida como selecta contaré en su haber tejido residencial como
el de los edificios de viviendas gemelos del Poligono de Buenavista en
Oviedo, o edificios singulares como el Centro de Calculo del Banco He-
rrero en Granada (1980-82), todos ellos con un manejo expresivo y ca-
si escultdrico de los volimenes y aun de los mismos materiales
constructivos.

Dentro de esta misma via formal o formalista, y como derivacion par-
ticular de ella, debe destacarse una cierta institucionalizacién de la tec-
nologia como medio expresivo de la nueva situacion arquitecténica. El
impacto de ella en las Escuelas espaniolas de la primera mitad de los
setenta y la seduccion que pudo derivarse de la obra de un Stiriing,
esta latente en bastantes edificios asturianos del momento, exacerbén-
dose-sU presencia en tres casos especialmente: el bloque de oficinas
de oficinas de Gil de Jaz n.° 10 en Oviedo (1977), de C. F. Cuevas (t.
1964); la pulcra nave industrial Ford en Llanes (1980), de A. Toribio (t.
1977); y la residencia de ancianos en Blimea (1978), del arquitecto ma-
drilefio I. Prieto Revenga (t. 1971), edificio abstracto destruido por sus
tedricos usuarios, quienes se negaron a usar esta arquitectura fragil y
sofisticada.

Frente atodas estas «arquitecturas de la realidad», el futuro vendria
representado mas bien por toda una serie de fermentos de renovacién
que en paralelo se iban produciendo, de los que seria excelente catali-
zador la Tertulia Abierta de profesionales —a que en otro lugar he he-
cho referencia— reunida semanalmente en Gijon entre 1979 y 1982,
en la que un amplio grupo de jévenes arquitectos refiexionaban sobre
si mismos, sobre la arquitectura y sobre Asturias, en una especie de
4gora en la cual estard el germen de muchas de las ideas y de las ar-
quitecturas de los afios posteriores.

En este periodo inicial y a manera de «hermanos mayores» podria-
mos destacar a J. Aranda Iriarte (t. 1970), y V. Diaz Faixat (t. 1973), J.
Fombellay A. Rami (ts. 1975-71, pero, sobre todo, a N. Ruizy F. Nan-
clares (ts. 1971) quienes, tras una etapa madrilefia desarrollada bajo
el magisterio de Fernandez Alba, se instalardn en Oviedo en 1975, eje-
cutando desde entonces un grupo reducido pero selecto de obras que
culminan en el soberbio conjunto gijonés del Natahoyo (1979-81), en
el que la arquitectura limpia y bien ejecutada llega a hacerse ciudad.
Con sdlido prestigio en nuestro ambiente cultural, laimportancia de am-
bos trascenderd el dmbito regional al ganar su equipo uno de los pri-
meros premios del concurso nacional de centros escolares (1979), en
que resultaria asimismo laureado el también asturiano J. Murias . 1978).

Este reconocimiento exterior repercutid inequivocamente dentro del
ntcleo aludido, contribuyendo a reforzar sus afanes el premio obteni-
do en 1980 en el concurso para el Centro Civico de La Vaguada madri-
lefia por el equipo de J. M. Caicoya, M. Garcia Garcia y J. R. Alonso
Pereira (ts. 1979 y 1977), premio que todo el grupo sintié como propio.

Quedaria incompleta esta crénica si omitiéramos una breve referen-
cia a dos hechos de signo profesional, pero que no estuvieron exentos
de significado arquitectdnico en su momento. Fueron éstos la creacién
del Colegio de Arquitectos de Asturias en abril de 1981 y el proceso
de reflexién sobre la profesion que culminaria en el Congreso Nacional
celebrado en Granada en noviembre de 1981, pero que habia tenido
en Asturias notable importancia en los dos afos anteriores.
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SEGUNDA ETAPA
1982 - 1983

Aprobada por las Cortes Generales en diciembre de 1981 la auto-
nomia efectiva del Principado de Asturias —la primera autonomia de
la entonces llamada «via lenta», de competencias reducidas y medios
econdmicos alin més reducidos—, Rafael Fernandez va a ser ratifica-
do en el cargo de presidente en el margen de afio y medio que media
hasta la celebracion de las elecciones. Esta segunda etapa es, pues,
una etapa transitoria que en gran medida se puede considerar vincula-
da al periodo anterior a efectos arquitecténicos, pero que indudable-
mente tiene sus caracteres propios en el campo urbanistico donde el
Principado va a asumir la totalidad de las competencias.

El cambio de personas es minimo, pero ya se percibe la nueva orien-
tacion marcada por Teran, en donde tanto éste como Rafada o Balbin
empiezan a coger las riendas del urbanismo asturiano desde la Conse-
jeria o desde los encargos iniciales de planeamiento en Gijén y Avilés,
respectivamente. En torno a ellos se agrupard poco a poco una pléya-
de de jovenes profesionales que iré extendiendo el nuevo modo de ha-
cer a todos los Concejos y Mancomunidades en que se ird reagrupan-
do territorialmente el mapa asturiano. i

En el orden arquitecténico quizas el caracter més claro sea el de
«meseta»: se mantienen las cotas alcanzadas en la etapa precedente,
pero un poco a la espera; con la ilusion, aunque sin el empuije de los
primeros dias. En cuanto a la actividad edilicia, se manifiesta una evi-
dente recesion en los encargos privados que todavia no se ve com-
pensada por el encargo publico, por otra parte procedente en su prac-
tica totalidad adn de Madrid.

Cabria destacar en esta etapa la atencion prestada desde la Admi-

nistracion al habitat rural a través, tanto de la normativa urbanistica que
lleva al campo normas de decoro arquitectdnico tradicionalmente pro-
pias de las ciudades, como de la indagacidn en la tipologia de la vi-
vienda a través de un Concurso de proyectos (1982) con alto nimero
de premios y escaso nimero de realizaciones précticas. Fue éste uno
de los dnicos concursos celebrados en Asturias en el periodo, siendo
el otro el de la Casa de Cultura avilesina (1982), ganado por los madri-
lefios J. L. Arana y M.2 Aroca (ts. 1966) y en el que el equipo Caicoya-
Garcia-Alonso obtuvo un digno segundo premio, revalidado nuevamente
enla concesion a los dos primeros del Premio Asturias de Arquitectura
1983, por la Casa-Cuartel de la Guardia Civil en Piedra Blancas
(1980-82), edificio éste que en su afan de sobriedad conceptual y en
su control de la forma arquitectdnica podra considerarse como la obra
paradigmética del periodo.
Un periodo —repito— de «meseta», pero todavia ilusionado. Asf, cuan-
do en julio de 1983 se escriba la «Arquitectura asturiana de los siglos
XIX'y XX» podra terminarse la referencia a la actualidad apuntando c¢-
mo Asturias venia a situarse en ese momento «en unas posiciones de
avanzada como, hacia mucho tiempo no conocias.

TERCERA ETAPA
1983 - 1987

Tras las elecciones de la primavera de 1983, el PSOE asume el go-
bierno del Principado por mayoria absoluta, con el joven abogado gijo-
nés Pedro de Silva a su frente. Con las transferencias de competencias
ya producidas y en plena sintonia con el Gobierno de Madrid, la pro-
mocion publica va a marcar la tonica de un periodo de reconversion
industrial y suspension generalizada de licencias de edificacion por mo-
tivos urbanisticos, y en donde la iniciativa privada aparece desdibuja-
da o0 a remolque de la Administracion.

Este periodo —nlicleo medular de la década— sera, pues, un pe-
riodo de arquitectura institucional y supone el despliegue de las pon-
tencialidades implicitas en los periodos anteriores, afrontado desde la
vision optimista generalizada que hemos mencionado.

En el campo urbanistico se potencian y consolidan los impulsos an-
teriores, llegdndose a incidir en la revisién del planeamiento ovetense
encargando la misma a una comision técnica dependiente directamente
de la Alcaldia. El resultado un tanto neutro del Plan de Oviedo (1985)
contrastara con el brillantisimo del Plan General de Gijén del equipo
de Ranada, Premio Asturias en 1985, accésit en los Nacionales de Ur-
banismo de ese mismo afo, y que merecié ser publicado en las princi-
pales revistas del momento. Junto a ellos, de una manera menos es-
pectacular, se hallarian los planteamientos de Balbin y sus discipulos
que, en su manera compleja de entender la ciudad y las relaciones de
ésta con el entorno rural y semi-rural, marcarian una interesante apor-
tacion asturiana al campo del urbanismo y darian, en definitiva, el sello
propio al planeamiento de toda la década.

Completamente al margen de planeamientos especiales o de pro-
teccion patrimonial, la Consejeria de Cultura comenzara a recibir y a
ejercitar sus primeras competencias en materia de Patrimonio histérico-
artistico, manteniendo casi sin cambios la estructura administrativa an-
terior y con un presupuesto ridiculo por lo raquitico, mal aprovechado
por una torpe politica de obras menores que repartié la miseria presu-
puestaria entre casi un centenar de arquitecturas monumentales, con
una media de tres millones de pesetas por intervencion. Los desastro-
s0s resultados de esta politica fueron reiteradamente denunciados por
distintas fuerzas profesionales y culturales, siendo sisteméticamente ig-
norados por la Administracion que sélo en los Ultimos tiempos parece
querer reconducir el proceso. .

Més positiva sin duda seria la labor efectuada por N. Tellado (. 1978)
desde la Direccion de Deportes de la misma Consejeria, que iria susti-

tuyendo los encargos a veteranos profesionales del deporte por encar-
gos a jovenes profesionales de la arquitectura, quienes a través de es-
tructuras dignas y econdémicas irfan cualificando puntualmente, secto-
res urbanos mas o menos marginales. Asf L. Vicente y B. Bordil (ts.
1983) en Oviedo: F. Diaz Miranda (t. 1984) en Riosa; E. y M. Hernan-
dez Sande (. 1981) en Navia; F. Gordillo y M. Sanchez (t. 1980) en Luar-
ca; J. Baldé (t. 1979) en Villaviciosa; J. M. Caicoya (t. 1979) en Belmon-
te; A. Toribio y J. R. Alonso (ts. 1977) en Llanes, etc... Conjunto todo
€l de obras cuya calidad quedara bien reconocida con la concesion
del Premio Asturias de Arquitectura a las instalaciones deportivas de
La Morgal-Llanera (1985-87) de J. A. Pérez Lastra (t. 1979), excelente
ejemplo de la arquitectura asturiana contemporanea.

En el campo de la vivienda piblica —mucho menos brillante que
el anterior— la ténica del periodo la marcard Ia elaboracion y puesta
en préctica de un timido plan cuatrienal de vivienda 1984-87, cuyo ma-
yor mérito seria su notable grado de cumplimiento practico, muy supe-
rior al discretisimo nivel arquitectdnico alcanzado.

Ello contrasta netamente con el énfasis en el disefio que viene a ser
la caracteristica general mas difundida de la década de los ochenta y
que, obviamente, también caracteriza la arquitectura asturiana del mo-
mento. Sin embargo este disefio aparece mas o menos ausente en la
edificacion «mayor», relegandosele por lo general a los &mbitos «me-
nores» de la decoracion, el interiorismo, el amueblamiento e, incluso,
la tipograffa, no siempre cultivados por los profesionales de arquitec-
tos. Entre estos Ultimos, refinados artifices del detalle, debe destacarse
aJ. R. Fernandez Molina (t. 1987), el més culto y preocupado de to-
dos; al equipo Nanclares (t. 1971) cuya profesionalidad ha sido recien-
temente galardonada con el Premio Asturias; B. Diaz Prieto (t. 1980),
de fecunda inventiva cualquiera que sea la escala de su actuacion; a
P.F. Guerreroy R. Riestra (ts. 1983 - 86), imaginativos disefiadores de
instalaciones comerciales; a A. Toribio y A. Menéndez (ts. 1977 - 87),
quienes extienden el disefio al medio rural al igual que M. Sanchez y
F. Gordillo (ts.-1980), cuidadosos hasta el escripulo con el detalle y con
el disefio elemental; a M. Garcia Pola y C. Marqués (ts. 1983), alos her-
manos H. Sande (ts. 1981) o, finalmente, a A. Diego Llaca (t. 1982),
exquisito autista. Junto a ellos debemos mencionar a Chus Quirés, al
equipo nucleado en torno a Bureau 70, y a Begofia Mufioz, disefiado-
ra de «Cota Cerow, revista del Colegio de Arquitectos citada por la prensa
nacional como ejemplo de «la belleza de lo correcto».

Precisamente la creacion en 1985 de esta revista sera el mejor pa-
radigma de la actitud que caracterizaria en este periodo la arquitectura
asturiana. Como decia de si misma: «Cota Cero» pretende ser un he-
cho cultural de carécter plural, y esté abierta a las distintas modalida-
des de entendimiento de la Arquitectura en su unidad y en su diversi-
dad: edificacion y edilicia, planeamiento y disefio urbano, interiorismo
y design, teoria y critica de la arquitectura y de las artes aplicadas, etc...».

CUARTA ETAPA
1987 - 1990

Celebradas elecciones municipales y autonémicas en la primavera
de 1987, De Silva y el partido socialista repiten mandato, si bien con
resultados algo més recortados que en 1983. La reconversion indus-
trial y la crisis econémica ya se pueden dar por finalizadas, y empieza
una itima etapa continuista, si, pero de impulso econdmico mayor, aun-
que politicamente mds confuso. Por otra parte, la iniciativa privada puede
darse por recuperada, y hay intentos evidentes de competir directa y
aun victoriosamente con la Administracion.

Con ser importantes estos factores, parece més interesante desta-
car aqui otros dos aspectos contrastantes aunque complementarios en-
tre si. Es el primero el incremento progresivo en el sistema de concu-
rrencia publica de profesionales como medio de adjudicacién de las
arquitecturas importantes o comprometidas-para la ciudad. Es el se-
gundo el incremento progresivo del sistema de encargo directo a un
profesional prestigioso, siempre foraneo, que avale con su nombre o
con su «marcae la idoneidad de una operacién arquitecténica impor-
tante o comprometida para esa misma ciudad. Las dos son caras opues-
tas de una Unica moneda, y reflejan en Espaia en general y en Astu-
rias en particular el cardcter mediético y propagandistico de la arqui-
tectura del presente.

Volviendo al primero de los aspectos citados, merecen destacarse
varios concursos publicos que en los Ultimos afios han jalonado el pa-
norama asturiano. Asi, en 1984 el concurso para la ordenacion de la
plaza de La Escandalera y su entorno en Oviedo, tan ambicioso en sus
planteamientos como exiguo en sus premios, ganado por el equipo for-
mado por M. Garcia Pola, C. Marqués y J. Palacios (ts. 1982) con una
cuidadisima propuesta, pronto negligida por el Ayuntamiento. Asi, en
1985 el concurso para ordenacion del Parque de Invierno, también en
Oviedo, en el que fueron vencedores J. Murias, A. Garcia Juliana y R.
Garcia Conde (ts. 1978-83), que silograron ver ejecutada su idea. Asi,
en 1987 el concurso para la creacién de una Ciudad Industrial en el
Valle del Naldn por la reconversion de sus antiguas estructuras fabri-
les, ganado ex aequo por B. Diaz Prieto (t. 1980) y por R. F. Rafada
y G. Zarracina (ts. 1966-75) con propuestas que primaban el disefio y
el planeamiento respectivo, tal como cabia esperar de la trayectoria pro-
fesional de sus autores. Asi, en 1988 el concurso para la creacion de
un centro civico-administrativo en el Poligono de Buenavista de Ovie-
do, en el que fueron premiados E. y M. Hernandez Sande (t. 1981) con
una inteligente propuesta de ordenacion de volimenes muy bien de-
sarrollada en todos sus detalles. Y asi, por Ultimo, en junio de 1990,
con el concurso del Pabellén asturiano en la Exposicion Universal de

Don Manuel Gomez Romén

Sevilla, ganado por unos arquitectos catalanes con una propuesta con-
siderada por muchos como trivial y folkldrica.

Con respecto a los encargos exteriores o «de prestigio», merecen
recordarse la restauracién del Palacio de Revillagigedo en Gijén, tra-
bajo realizado por E. Perea Caveda (t. 1971). O lallamada Estacién Jo-
vellanos en Oviedo, que, archivando los resultados de un concurso pre-
vio, FEVE encargd a A. Vélez Catrain (t. 1968). O el Pabellén Municipal
de los Deportes de Gijon, encomendado a S. Pérez Arroyo (t. 1973),
quien contaria con la colaboracién del arquitecto gijonés R. Palat (t.
1969). O, por dltimo, y como muestra paradigmética, la concesién en
1989 del Premio Principe de Asturias de las Artes a Oscar Niemeyer
(n. 1903), compitiendo curiosamente en la votacién final con Félix Can-
dela (n. 1910).

En todos estos casos, y por encima de la innegable calidad de las
personas y de sus obras, viene a destacarse la capacidad de comuni-
cacion que imprimen al mensaje arquitectonico. Lo que parece indicar
que, en esta situacion de «individualismo colectivo» en que nos move-
mos al final del milenio, lo que se prima hoy en Asturias no es sino la
«marca de arquitecturas.

Alejandro de la Sota
Pégina 21

Me contaban del gran arquitecto gallego don Manuel Gémez Ro-
mén (inventor de la Arquitectura gallega actual) que al terminar su ca-
rrera en Madrid, alli se quedo a trabajar con un compariero suyo de
promocion muy relacionado y en seguida tuvieron, como siempre ocu-
rre, gran cantidad de encargos. EI bien relacionado cuidaba de sus bue-
nas relaciones. Don Manuel, el buen arquitecto, cuidaba de los proyectos
y de las obras. Un buen dia en una visita del buen arquitecto a una
de ellas vio como estaban construyendo un muro de ladrillo con un es-
pesor extrafio, escaso. Pregunté don Manuel el porqué de aquel espe-
sor. El encargado de la obra le contest6 con naturalidad que habia de-
jado el espacio necesario para el chapado de piedra. Don Manuel no
dijo nada, se fue a su casa, hizo el equipaje y se fue a Vigo, de donde
era, dejando una nota a su compaiero en que decia: «Me voy a donde
no se chapa, a los muros de piedra, piedras.
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Con la mayor exposicion de Ordenadores
Macintosh. La tecnologia mds sofisticada,
que estd revolucionando todas las areas de la
informatica.

LAS VENTAJAS UNICAS DE MACINTOSH

‘! FACILIDAD DE APRENDIZAJE: Es muy facil
de aprender a utilizar. 2 horas son suficientes
para comenzar a sacarle el maximo partido a su
ordenador Macintosh.
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@ LA FACILIDAD DE USO FOMENTA EL USO
En las investigaciones realizadas por KPMG
Peat Marwick a los usuarios de APPLE, estos
manifestaron que utilizaban Macintosh porque era
mas facil de usar y contribuia a elevar ¢l rendimiento
en el trabajo.

@ AUMENTO DE LA PRODUCTIVIDAD
~ La facilidad de uso trae como consecuencia un
aumento considerable en la calidad, eficiencia y

efectividad en el trabajo de los usuarios.
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CENTRAL:
BUNO-BARREIROS
Telf.:(981) 72 01 11
A CORUNA
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TUBCOS ORNAMENTALES
en ACEROyALUMNO

PARA REJAS, BALAUSTRADAS
Y CERRAJERIA DECORATIVA EN GENERAL

La mejor relacién calidad-precio del mercado.

ECONOMIA: Especialmente concebido para adaptarse a todas las medidas,
sin pérdidas de tiempo ni de material.

CALIDAD: Amplia gama de disenos que le hacen idéneo para los trabajos
estéticamente mas exigentes.

COMPLEMENTOS Y ACABADOS ESPECIALES: Para facilitar su instalacion
y cuidar hasta el ultimo detalle.
SERVICIO Y PRESENTACION: A traves
de una inmejorable red comercial.

TUBOS ORNAMENTALES | '3 '

Pollgono de POCOMACO parcela G-4. Telf.: 296813-296644.
Fax: 292237. LA CORUNA
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Dielectro Galicia

DIVISION ILUMINACION
Ronda de Outeiro, 142 Teléfono 24 09 00 - Fax 23 35 15

15007 LA CORUNA




Programas a medida
en lenguaje de 42 generacion.

Soluciones especificas para el
sector de Arquitectura y Construccion.

Sistema optico de reconocimiento

de caracteres. informdtic

Sistemas OperatiVOS MS-DOS, Avda. de Finisterre, 2-6.° C

XENIX, UNIX. Teléfono 278070
Fax 279579

15003 La Coruiia

Concesionario oficial de
productos Bull.
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FINISTERRAE DISENO * PINTOR JOAQUIN VAAMONDE, 3 # 15005 A CORUNA # TELF. (981) 20 63 25




DECORACIONES

e PROYECTOS DE
INTERIORES

¢ ILUMINACION

ane

« MOBILIARIO DE DISENO

RAMON CABANILLAS, 32

AVDA. ARTEIXO, 77 (Zona Los Mallos)
TELEFONOS (981) 23 84 42 - 23 82 80
15007 LA CORUNA




CALEFACCION
ELECTRICA
INTEGRADA

EN TECHO
0 SUELO

Un sistema de Calefaccion Eléctrica con larga experiencia en Euro-
pa y EE.UU., consistente en un cable integrado en techo o suelo que
actua como una resistencia a baja temperatura.

* SIN RADIADORES NI OTROS ELEMENTOS QUE EMPEOREN LA
HABITABILIDAD.

Distribuidor Oficial para Galicia de: * COMPATIBLE CON CUALQUIER TIPO DE SOLADO.
e LIMPIA Y SILENCIOSA.
General Cable HEATING SYSTEM « CON UN BAJO COSTE DE INSTALACION Y CONSUMO.

q * CONTROL PERFECTO E INDEPENDIENTE DE LA TEMPERATURA
\ EN CADA HABITACION.

* IDEAL PARA BENEFICIARSE DE LA TARIFA NOCTURNA.

C/ Rafael Alberti, 5-1.° C - 15008-LA CORUNA - (981) 29 43 41
VIGO - (986) 41 37 61 - 45 05 75
ORENSE - (988) 28 85 80

OBRAS DE CONSTRUCCION EN
GENERAL

ESPECIALIZADOS EN REFOR-
MAS COMERCIALES

ACONDICIONAMIENTO DE IN-
TERIORES

NOS ADAPTAMOS A SU PRO-
YECTO Y NIVEL DE INVERSION

10 - 12

15008 la coruna

~

ESTUDIO DE DISENO Y ARQUITECTURA DE INTERIORES

AVENIDA DE ALFONSO MOLINA,

teléfono 23 03 58
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RESTAURACION - CATEDRAL DE SANTIAGO COLEGIO EN SANTA CRUZ DE OLEIROS - LA CORUNA

==

MONASTERIO DE SAN ESTEBAN. RIBAS DE SIL - ORENSE PALACIO PROVINCIAL - LA CORUNA

mia CUBIERTAS
mnm  WZ0V S.A.

COMPANIA GENERAL DE CONSTRUCCIONES

DELEGACION PARA GALICIA: Juana de Vega, 2-5°/80°-15003 - LA CORUNA
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