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EDITORIAL

Calquera posible aproximacién & arquitectura construida na década dos oitenta en Galicia amosa a grande
importancia cuantitativa da arquitectura institucional, é dicer, da promovida desde calquera das diferentes Admi-
nistracions publicas.

A marxe de calquera tipo de consideracion de orde ideoldxica, a promocién desde instancias democraticas
revélase cun pulo acelerado tendente a recuperacion dos grandes déficits de infraestructuras, servicios e equipa-
mentos colectivos que foron herdados, como unha pesada carga, da época dictatorial € que eran os indicadores
mais elocuentes das penosas condicidns nas que se desenvolveu a vida da meiranda parte dos habitantes desta

terra. Cumpria pois, citando a Bohigas, que «todo comezase desde cero ou desde unha corrupta continuidade
que era necesario interrumpir».

A superacién de déficits, Unese a propia evolucién interna da sociedade, en todo-los seus aspectos, desde
as primeiras fases de participacion democratica en plena vixencia das vellas institucions (elecciéns municipais de
1979) e a formacion de novas estructuras de poder politico a partires da aprobaciéon do Estatuto de Autonomia
(1980) ata as novas formas de comportamento que ¢ albor de novas necesidades e dunha calidade de vida cre-
cente demandaron novos espacios.

A responsabilidade dos profesionais da arquitectura que desenvolven sua actividade en Galicia, acada unha
nova dimension xa mais publica, mais politica (no sentido etimoldxico da palabra).

Unha das tarefas que xurde coa nova situacion € a de procurar un mais eficaz aproveitamento dos recursos
humanos existentes no campo do deseno e produccidon da obra de arquitectura e con elo, a necesidade de crea-
cion de mecanismos que posibiliten o acceso democratico 6 traballo profesional, incorporando a todos aqueles
interesados no proceso de construccion da Galicia do futuro. Esta integracién puidose ter conquerido ben a tra-
verso dunha Administracion Publica eficaz, técnicamente cualificada nos terreos da arquitectura e o desefo, a
altura das suas competencias e obrigas ou ben a partires de procesos de selecciéon de propostas mediante con-
cursos de ideas. Esta segunda opcion permitiria ademais enceta-lo necesario debate arquitecténico e aproxi-
ma-lo a sociedade galega como feito cultural que é.

Transcurridos bastantes anos respecto és entusiasmos iniciais convén reflexionar sobre as caracteristicas do
encontro arquitectura-poder dun xeito tal vez menos inxénuo que tempos atras. Lamentablemente este dilatado
periodo amosa todo o contrario: as Administracions Publicas galegas seguen a valorar consideracions «extra-
arquitectonicas» que nos fan lembrar comportamentos criticados amplamente non hai moito tempo e que agora,
asumidos polos representantes da nova «Cultura Oficial» semellan conquerir carta de natureza.

Neste sentido os resultados xurdidos dalguns concursos de arquitectura expostos neste nimero de OBRA-
DOIRO, constituen tan s6 exemplos aillados e significativos dunha nova forma de acceso 6 traballo profesional
de promocion institucional. Mecanismo que si ben adoece en ocasiéns de certas imperfeccions de partida
—composicions desequilibradas dos xurados, bases forzadamente confusas, programas incompletos, documen-
tacion escasa ou selectiva, etc.— contrastan, a xulgar polos seus resultados, coa mediocridade de duzias de Cen-
tros de E.X.B., B.U.P., Casas do Mar, Centros Saude, Casas Consistariais, Polideportivos, Estaciéns de Autobu-
ses e mesmo Pazos de Congresos herdeiros xa non s6 dun desafortunado proceso de «escolleita» dos seus auto-
res senon tameén alonxados dos minimos de calidade que 0 noso pais merece.

Mais se a arquitectura galega actual pode ofrecer un certo panorama de realizacions valiosas, fora das xurdi-
das dos escasos concursos publicos de ideas, elo é debido mais & actitude resistente duns poucos actores que,
fronte & tranquilidade da Cultura —ou incultura— «Oficial» souberon (e saben) manter dignamente a sua
profesionalidade.

Os perigos desta nova «Cultura» na que a propaganda semella ter sustituido & ideoloxia, unido ¢ anquilosa-
mento dos mais dos nosos intelectuais e politicos, precipitan ¢ pais en xeral e a arquitectura en particular polos
comodos vieiros (tamén detectados por Josep Lluis Mateo na arquitectura recente catalana) que conducen a de-
fensa das vellas certezas antes que ¢ plantexamento de novas dubidas.
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O Consello Superior dos Colexios de Arquitectura de Es-
pana ven de nomear «Arquitecto Honorario» 6 escultor bas-
co D. Eduardo Chillida.

O acto de entrega do devandito galardon celebrouse na
sé da Academia das Belas Artes de San Fernando en Ma-
drid o pasado 23 de novembro.

O Decano do Colexio de Arquitectos de Galicia, D. Xo-
sé Manuel Rey Pichel foi encomendado polo Consello Su-
perior do discurso do acto de entrega.

Excmos. e limos. Senores, Donas e Sefnores:

Os criticos discutiron moito sobre as nocidns de espacio
e valeiro na obra de Eduardo Chilliaa. Para uns, a forma su-
prime o vacio, transformao en espacio. Para outros, o valei-
ro obtense, e ¢ resultado da desocupacién espacial, o va-
cio non € mais ca un espacio aillado. De calquera xeito, a
obra de Chillida enrédase en ambos conceptos de tal xeito
que se converte na sua ferramenta dominadora € mesmo
desafiante. Chillida viaxa polo espacio nun constante inten-
to, caseque sempre fructuoso, de atrapa-lo valeiro dentro
do numero tres, 0 numero dimensional e divino, retorcén-
doo, fundindoo, amasandoo ata o converter en plastica pu-
ra, unha plastica as veces non comprendida para a que a
técnica arquitectonica pode ser un excelente diccionario.

Consultando a bibliografia sobre Eduardo atopeime
cunha inexactitude premonitoria. No suplemento anual de
1959-1960 da Enciclopedia Universal llustrada Espasa-Cal-
pe, o artigo referido a Chillida afirma: «Despois de ter feito
a carreira de Arquitectura en Madrid, comezou a esculpir
en 1947», e engade que levara «a escultura, considerada
coma obxecto e non coma estatua, a un mundo de dimen-
sidns inmensas no que poderia aplicar toda a sua sabidu-
ria, non s6 coma escultor, senén tamén como arquitec-
to».Non serei eu quen faga matices a tan ilustre fonte, sobre
todo cando o tempo lle deu a razén. O Chillida arquitecto
naceu hai xa alguns anos, sé que a burocracia retrasouse
en lle extende-la sua partida de nacemento.

Din que este home pertence a unha xeracion rebelde,
comandada por Xurxo de Oteiza. E desde logo debe ser cer-
to. Non se podia esperar menos dun aventureiro do espa-
cio. Foi rebelde cando decidia, moi intelixentemente a te-
nor dos resultados, facer gata ou novillos para se escapar
ata o pé do Igueldo. Desde esa tribuna preferente asistia &
fusion entre Donosti, o vento e o mar. Anos despois, 0 ven-
to peiteariao e crearia un escenario que sempre debeu es-
tar ai, para mellor recreo de amores adolescentes.

Foi rebelde cando se enfrentou con teimosia ¢ oficialis-
mo universitario. Con universidade ou sen ela, el perfeccio-
naria a sua técnica do debuxo e a forma. O dominio das
estructuras vai moito mais ala das férmulas matematicas,
mesmo utilizando os mesmos materiais: ferro, madeira, aceiro
e formigén, coma o arquitecto.

Foi rebelde cando meniscos e ligamentos rotos berra-
banlle desesperadamente que abandonase o campo de xo-
go, que se fose 0s vestuarios. Non sabfan con quen esta-
ban falando. Eduardo, gardameta, escultor ou arquitecto non
se dobra a norma establecida. Sen andrémedas, con toda
a discrecion que sexa necesaria, Chillida sempre chega 6
final do partido, ainda que tenfa que paga-lo seu precio.

Rebelde, teimoso, imaxinativo, resistente a dor, loitador
comprometido, retador ante o inmenso... Ten tddalas carac-
teristicas para se converter no héroe da guerra das galaxias,
manexando, sO, a sua nave na épica historia da conquista
do espacio.

Pero non se trata dun espacio bélico. Toda a sua obra
€ como dixo alguén, «unha procura constante do espacio
que acolle 6 home». ; Que mellor definicién de arquitectura
que entendela coma a arte de proxectar e construir espa-
cios que acollen ¢ ser humano?, ;que mais se lle pode pe-
dir ¢ arquitecto que investiga constantemente de ailla-la
desocupacion espacial para llela ofrecer 6s homes? Non o
sei, pero si sei que a arquitectura mais dificil € aquela na
que se consegue moldea-la luz e o vento; a mais valente,

EDUARDO CHILLIDA «<ARQUITECTO HONORARIO»

aquela que se permite aconsellar 6 espacio; a mais fermo-
sa, aquela que perdura integrada no seu entorno natural,
aquela que une a arte as persoas, sen importa-lo tempo.

Escultura e arquitectura servironlle a Eduardo Chillida pa-
ra recibir un xeneralizado recofiecemento internacional, pe-
ro a ningun protagonista de aventuras similares as suas, im-
portaronlle nunca demasiado. Un Chillida cobizoso de ga-
banzas non tivese escollido eses materiais tan pouco refina-
dos que todos cofiecemos. Desde as suas primeiras formas
en xeso, a sua obra plasmouse con oficio de artesan, de al-
banil e de ferreiro, en maneiras abstractas e inducidas, alleas
a representacion realista, sorprendentes e as veces incom-
prendidas. Fose moito mais doado caer nas modas do mo-
mento, brincar da tempada outono-inverno & de primavera-
veran, dun xeito a outro coma quen se muda de vestimen-
ta. Pero acepta-los modismos impostos polos artistas de turno
non encaixa coa sua rebeldia. O recofecemento, polo tan-
to, foi o que tivo que se acercar 6 seu traballo, porque o seu
traballo nunca se moveria un apice para acada-lo recone-
cemento. De feito, Chillida & exemplo de evolucion sdélida
e lineal, quizais porque a lifia é forza e en Chillida, lifa e for-
za son unha mesma cousa. Xoan Daniel Fullaondo €, segun-
do o propio Chillida, o arquitecto que mellor analizou a sua
obra. Os estudios sobre a presencia do labirinto e o sentido
relixioso son esclarecedores, tan intimos como so6 os podia
ter feito un entrafable colaborador. Cofiece os momentos
de depresion, as crisis persoais de Eduardo, sabe interpre-
talas e descubrilas, nos seus traballos como ninguén. Que
lle pregunten se non, polos lkaraundi, os pentes do vento
ou os rumores de limites. «O remate de calquera analise, ato-
paremos que o misterio de Chillida, o misterio dos seus la-
birintos, das suas reparacions, do seu dramatismo, o miste-
rio da sua mistica reconquista, & esencial inconscientemen-
te, relixiosa, catdlica, romana. E o misterio do Bernini, o mis-
terio de Ignacio de Loiola, o misterio de James Joyce». Se
Fullaondo foi e é un grande colaborador de Eduardo Chilli-
da, non menos se pode dicir de Luis Pefia Ganchegui, coau-
tor do Pente do Vento, en San Sebastian, e de Saénz de Oiza,
arquitecto de arquitectos. Verbo do autor da basilica de Nosa
Sefora de Aranzazu non quero me referir aqui mais que con-
gratulandome pola feliz coincidencia hoxe das suas home-
naxes. Poucas veces temo-la oportunidade de que unha ce-
lebracién destas caracteristicas nos saia tan completa.

En canto a Pefia Ganchegui s6 se pode dicir que iguala
en ousadia e arroxo ¢ Chillida mais valente. O Pente do Vento
€ unha das mellores mostras de implicacion do home co seu
medio. Terra, vento, mar, son, valeiro, espectaculo, todo con-
xugado en mans de dous artistas fai que a arte fuxa de en-
corsetamentos sobrer a sia comprensibilidade. O Pente do
Vento non deberia entenderse. Entra noutra categoria, a ca-
tegoria da atraccion irrestible, sen diferencias de idades ou
culturas. O monte Igueldo ten nos seus nocelos un iman para
a sorpresa, 0 X0go, 0 amor e a meditacion, un iman para
a vida. Non é casualidade que a colaboracion de Chillida
con magnificos arquitectos dea resultados tan brillantes. S6
os colaboradores que entenden mutuamente os seus traba-
llos son quen de alumear obras de semellante categoria.

Tampouco ¢é casualidade que Chillida, un artista que uti-
lizou todo o mundo coma escenario, tefia escollido a terra
vasca coma soporte desas colaboraciéns. Da cooperacion
de dous ilustres das estructuras naceron espacios e volu-
mes dentro da aima de Euskadi.

Temos oido antes coma unha das catro sdlidas razéns
polas que se fai entrega a Eduardo Chillida do titulo de ar-
quitecto honorario é «pola identificacion co seu pobo, ca-
racter esencial de toda a sua obra».

Ser vasco, e hoxe mais que nunca, é algo moi especial.
Ser vasco significa cofiece-la dor da violencia e o valor da
paz, significa saber da natureza e de industria, de toradas
e forxas, ser vasco e ademais progresista é ser loitador com-
prometido pola convivencia en medio da complexidade. To-
do iso & Chillida.

Xa o dixo Caro Baroja: «A talla en madeira e en pedra,
e o tecido e a forxa foron as artes maiores dos vascos».
Eduardo, como artista vasco, destacou en caseque todas



elas, diferenciandose, que non aillandose, da produccion ar-
tistica non xa do resto da Peninsula, senén tamén do resto
do mundo. O Pais Vasco influiu nos seus autores desde
unhas peculiares estructuras tecnoldxicas, econémicas e po-
liticas. Estudiouse a evolucién da arte vasca, nos anos cin-
cuenta e sesenta, coma unha resposta a unha situacion opre-
sora, e atopouse neste elemento unha das orixes da inda-
gacién no campo abstracto, aparentemente neutral e de di-
ficil comprension para os censores. Eduardo non so atopa
esa saida, sendn que se converte no guieiro de moitos que
ven escuro 0 camino.

Tamén encaixa Chillida nas caracteristicas da escultura
monumental vasca, na procura de lugares de encontro. Lu-
gares que poden ter concomitancias co &gora, ainda que
en realidade estan mais vencellados cos porticos de ermi-
tas e igrexas de Euskdi. Quizais un dos seus mellores luga-
res de encontro sexa a Praza dos Foros de Vitoria, todo un
resume da realidade dun pais, o seu deporte, a sua cultura,
a sua arte e seu espacio xuridico. ;Que dicir dos lugares
de encontro asi intitulados, como «Lugar de encontros lll»
(outra vez ese nimero) que tanto tardou en erguerse sobre
o Paseo da la Casteld, ou mellor ainda, o «Lugar de encuen-
tros 11»? ¢Que mais entrafable espacio de reunién que 0s
vellos lavadeiros do Pais Vasco...? Aparte de sesudas con-
sideracion, Eduardo Chillida € un home que sabe transmitir
identidade colectiva desde a stia manifestacion individual.
O tamén vasco De Baranano expresouno coma ninguén: «O
traballo de Chillida, co seu soberano dominio artesanal, en-
raizado na nosa tradicién, cuestionando ou abrindo interro-
gantes metafisicos, universais no campo da actividade ar-
tistica, ponnos claro que a mellor forma de recuperar e de
transmiti-la idiosincrasia do noso pobo é na manifestacion
individual, intima, profunda de un mesmo para se recupe-
rarse a si mesmo —na obra realizada— universalizado. S6

cisco Sdenz de Oiza.

O Decano do C.O.A.G., don
Xosé Manuel Rey Pichel nun
momento do acto xunto a don
Eduardo Chillida e don Fran-
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en canto cosmopolistas seremos quen de ve-la riqueza da
nosa tradicion. O mellor exemplo: Chillida e a sta obra.

Creo sinceramente que calquera que fite a obra de
Eduardo é quen de comprendela moito mellor se cofiece
as suas raigames. Deste xeito chegaranlle duas mensaxes.
Por unha banda a puramente artistica, plastica e estética,
por outra a antropoldxica, a que define as caracteristicas dun
pobo que trata de recupera-la sua orixinalidade, un pobo
forte, coma o ferro forxado, un pobo en crise, coma as suas
mais sufridas representacions, un pobo sabio, quen de
moldea-la natureza.

Mencionei con anterioridade un elemento grego tan ca-
racteristico como € o agora. Paralelamente quixen deixar pa-
ra o final 0 uso que do alabastro fai Chillida. A mina inten-
cion era simple. Eduardo viaxou en 1963 a Grecia e a visita
transformou o seu concepto da luz. A influencia da luz me-
diterranea nun home do Cantabrico deu unha oportunida-
de a translucidez do alabastro. Con este material, 0 mesmo
que utilizou para eloxiar & luz, homenexear a Goethe e 6 mar,
realizou unha obra que non podia ficar esquecida.

A sua louvanza a arquitectura tivo que esperar un cuar-
to de século para que se vise correspondida. Eduardo Chi-
llida louvou expresamente & arquitectura cando en realida-
de toda a sua obra fora unha constante louvanza a esta ar-
te. Coa distincién de arquitecto de honra e con estas pala-
bras non pretendemos devolverlle un tardio cumprido. Se-
ria indtil, 6 menos pola mifa parte, tratar de responder na
xusta medida 6 seu inicial encomio, nunca acadaria a sua
beleza. Con esta distincion simplemente queremos demos-
trar que nos aprendimos esa referencia da sabia enciclope-
dia. Ese artigo que, hai xa trinta anos, dicia o que os oficia-
listas consideraban unha imprecision e que sen embargo ho-
xe se converteu en realidade: Eduadro Chillida, arquitecto.

Moitas gracias.

Xosé Manuel Rey Pichel
Decano do Colexio de Arquitectos de Galicia
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PAVILLON POLIDEPORTIVO.
POVOA DE TRIVES

Arquitectos: Guillermo Bertdlez Cué
Javier Ferrandiz Gabiriel
Xumeu Mestre Man

COLEXIO UNIVERSITARIO.
OURENSE

Arquitecto: Juan Rodriguez de la Cruz
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CENTRO DE SAUDE,
OURAL (SARRIA)

Arquitecto: Eduardo Herrdez Fernandez
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INSTITUTO B.U.P «XOSE NEIRA VILAS.
PERILLO (OLEIROS)

Arquitecto: Xosé Mantifian Soler
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_.....CONCURSO DE IDEAS PARA O DESENO DO
/ PARQUE DO PASATEMPO. BETANZOS

PRIMEIRO PREMIO. Lema: «Lecer»

Andrés Fernandez-Albalat Lois, arquitecto
Carlos Enrique Meijide Calvo, arquitecto
Andrés Fernandez-Albalat Ruiz, arquitecto
Jorge Meijide, estudante de arquitectura

Ainda que se establecen tres zonas diferenciadas hai un-
has intencions que motivan e dan certa unidade &s
propostas:

Enlace co nucleo de Betanzos.

Harmonia entre o sentido dinamico, lonxitudinal, e a ne-
cesaria quietude e estatismo de areas e lugares. Pasar, an-
dar, estar.

Contar coa auga, didlogo, como elemento caracteriza-
dor. Estanques, canles, rio Mendo.

Conexién de zonas. Camifios, pasarela, que parte das Gru-
tas e chega deica O Frade.
Abrir Betanzos 6 Pasatempo.

Viabilidade.

Pasa-lo tempo, co quedo e lento rio a méan, a piques de
entregarse nas augas maiores do Mandeo. E Betanzos, per-
manente no alto, tan préximo que se antolla irreal: brétema
a manancina, ouros de ponente, luces e maxia cando a noi-
te habita no Xardin.

Noite festeira de San Roque; tola e ritual de Globo Gran-
de, despedido desde o Pasatempo; grande totem solemne,
futil e gozoso, que pon un punto final e outro de cordura
nestas ideas, sempre menores do que poderé ser.

«Sem a esperanza non atoparemo-lo inesperado».
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Conselleria de Ordenacion do Territorio

Colexio de Arquitectos de Galicia
Colexio de Enxenfeiros de Galicia

Concello de Betanzos
Xullo 1989

Promotor .. ..

Convocatoria .

Outubro 1989

Fallo........

«Briga»

TERCEIRO PREMIO. Lema:

SEGUNDO PREMIO. Lema: «Ciudad sumergida»

Juan Tejedor Gémez, arquitecto
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OBRADOIRO

Este concurso tifia por obxeto conquerir unha idea para
acada-lo ordenamento dunha vasta extension de terreo
—6.000 metros cadrados— propiedade do Instituto Galego
da Vivenda e o Solo comprendidos entre as ruas de Armari-
ca e de Conrubia.

O Poligono de Fingoi é un'ensanche da cidade de Lugo
desenvolto nas décadas dos 70 e 80 a partir de tipoloxias
de blogues —de aspecto repetitivo— e grandes espacios
libres entre eles destinados a aparcamento de vehiculos
ou xardins. (Xardins que nunca chegaron a ser).

Os obxetivos basicos do concurso era acadar un espa-
cio urbano con personalidade e vocacion de uso e disfrute
por parte dos vecinos da cidade.

Asimesmo pretendiase que puidese acoller actividades
artisticas mediante transformaciéns non demasiados impor-
tantes. O Presuposto de Execucion Material das propostas
non poderia excede-los trinta e cinco milldns de pesetas.

CONCURSO DE IDEAS PARA A ORDENACION DUN ESPACIO
URBANO VACANTE NO POLIGONO DE FINGOI. LUGO

Promotor . ... Servicios Provinciais do Instituto Galego da

Vivenda e o Solo de Galicia
Convocatoria . Outubro 1989
Fallo........ Xaneiro 1990

PRIMEIRO PREMIO. Lema: «La mirada de Krier
Santiago Catalan Tobia, arquitecto

O problema mais complexo que plantexaba, na mifa opi-
nion, o desefno deste espacio urbano era a articulacion en-
tre a zona superior e elevada do espacio (de forma rectan-
gular) e a zona inferior (de forma sensiblemente cuadrada).
Estas duas zonas ficaban estranguladas polo estreitamento
producido polo blogue de vivendas existente.

A solucion axeitada consiste nunha grande rampa semio-
culta desde a a rda Armdrica por un amplo muro curvo. Es-
ta rampa favorece a comunicacion desde a devandita rua
ata a zona superior do recinto, a través dunha grande pér-
gola creada para conformar e personalizar o espacio coma
protagonista desta anodina zona da cidade.
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SEGUNDO PREMIO. Lema: «<RUA» -
José Luis Eimil Trasancos, arquitecto
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TERCEIRO PREMIO. Lema: «Aqui no hay playa»
Antonio Amado Lorenzo, arquitecto
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CONCURSO DE ANTEPROXECTOS PARA A CONSTRUCCION
DUN CENTRO SOCIAL EN DONAS (GONDOMAR)

Promove. . . .. Comunidade de Montes de Donas
Subdelegacion en Vigo do C.0.A.G.

Convocatoria .  Outubro 1989
Fallo........ Xaneiro 1990

PRIMEIRO PREMIO. Lema: «22-144.0»

Jesus Alvarez Flérez, arquitecto
J. Bermudez Graifo, estudiante de arquitectura

/]
I
' . % aire libre e interiores, nun mesmo elemento entendido co-

Definese o edificio como ordenador das actividades ¢

mo plataforma sobre o espacio aberto e como chanzo se-
parador de ambientes.

Dunha banda a vida social, da outra, a festiva, sucéden-
se no mesmo soporte que as enlaza, mostrandose cara o
Lugar de Souto cun pafio de vidro aberto as vistas e 6 so-
leamento mentres que cara o Campo de Deportes péchase

cunha alzada maciza, respaldo do graderio, que baixo o vo-
ladizo acada significado de palco.
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OBRADOIRO

A comunidade de Montes de Donas, en colaboracion coa
Subdelegacién en Vigo do COAG, convocou un Concurso
de Anteproxectos para a construccién dun Centro Social.

No terreo, propiedade da Comunidade de Montes, existia
un area dedicada a xogo de bolos, que se tina que manter.
O Programa minimo contemplaba a ubicacion dun palco de
musica, salén de actos, bar e zona de xogos de salén, un
area de despachos e reunions e unha zona de estudio.

Exteriormente habiase de desefar un aparcamento, un
parque infantil, un merendeiro e unha pista polideportiva de
dimensdns 20 x 40 m..que eventualmente podia ser utili-
zada como pista de baile.

Ademais esixiase que desde o acceso fose posible a vi-
sién de todo o conxunto, incluso da pista de chave.

SEGUNDO PREMIO. Lema: «<ABANO»
Fernando Agrasar Quiroga, arquitecto

TERCEIRO PREMIO. Lema: «RAl»
Jesus Cordeiro Rodriguez, arquitecto
Antonio Davila Alonso, arquitecto
Marcelino César Jiménez Lépez, arquitecto
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Eduardo Berea, estudiante de arquitectura W\J ,Q | o )
s S
B g < =2
‘ C s o I \/’-*\

3
;
L

i
Y_;

|

i




)

&

o

(@]

<

o

[an]

(@]
| S
\ |

Lo
r I
e .

1 LUMINARIA

2 CHAPA DE ALUMIN
3 ALUMINIO FUNDID
4 ALUMINIO FUNDID!
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SECCION X ‘L

Riel

Cortiza
Fluorescente
Chapa

Bastidor

Lindleo

Tabuleiro de fibras
Foco haloxeno
Mampara de aceiro
inoxidable + alabastro

3

CONCURSO DE PROXECTOS PARA A REHABILITACION
DA ANTIGA SE DO COAG EN A CORUNA
PARA SALA DE ACTOS MULTIPLES

PRIMEIRO PREMIO. Lema: «ALA»
Pedro Iglesias, arquitecto
José Luis Lopez Cousillas, arquitecto

A obrigada plurifuncionalidade do local conduce a aca-
dar unha planta libre, reservando para teito e paramentos
verticais os elementos adxetivadores do espacio.

Seguindo a tradicién dos saléns de actos e exposicions,
créase un ambiente especial no interior, descontextualiza-
do do edificio que o acolle, e que pode acadar valor senllei-
ro pré gremio.

Un recibo, de escasa altura, neutro, serve de acceso a
sala. Nesta o teito adquire protagonismo: tres laminas cilin-
dricas aboian e peneiran a luz.

A fachada ocliltase tras dunhas mamparas corredeiras
de aceiro inoxidable e alabastro. Os outros lenzos de pare-
de reflexan unha luz calida tras dun zécalo de chapa perfo-
rada. Unha franxa de cortiza en cor natural resolve o encon-
tro do zécalo co teito.

En todo o perimetro pequenos conos haléxenos pendu-
ran do teito.

Xunto 6 recibo resérvase un espacio para almacén de
sillas, paneis de exposicion, proxectores, etc.

7 3
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O Colexio de Arquitectos de Galicia € propietario dun am-
plo local situado nun significativo punto de A Corufia, o Can-
ton Pequeno, na primeira planta dun edificio singular.

O Programa a satisfacer preveia unha sala de conferen-
cias, exposicidns e audiovisuais con capacidade para 60 ou
70 persoas. Esta polivalencia de uso debia de ser facilitada
por un amoblamento e uns paneis faciimente desmontables
e almacenables.

Ademais habiase de preveer, na parte do local que da
cara o patio da maz4, a necesaria superficie para almacén
e sala de traballo das Comiséns da Delegacion.

O Presuposto de Execucion da Sala de Exposicions non
podia supera-los seis millons de pesetas.
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ACCESIT. Lema: <EUPALINO»

Xosé Luis Martinez Suarez, arquitecto
Martin Naya Alonso, desefiador de interiores
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ACCESIT. Lema: «no sé si entonces»

Paz Llorente Taboada, arquitecta
F. de Felice Vazquez, arquitecto
Di Felice Vazquez, estudiante de arquitectura
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I. ¢E a arquitectura?, ;tamén é cultura?

¢Duas columnas?... jjnin iso!!, cincuenta linas nas paxi-
nas locais dun par de periédicos foron o espacio concedi-
do pola prensa galega & noticia de que Alvaro Siza Vieira
proxectaria, por encargo da Administracion auténoma, o edi-
ficio no que se pretende localiza-lo futuro Centro Galego
de Arte Contemporanea.

Un dos mais acreditados representantes da arquitectu-
ra contemporanea vén a contribuir, coa sua obra, 6 que ben
poderia constituir un auténtico rexurdimento arquitectonico
do noso mais nomeado centro histérico. E a atencion pres-
tada ¢ feito pola prensa galega redicese a resefna-las de-
claraciéns sobre o tema de algun politico necesitado da aten-
ciéon dos medios pola sta persoa.

No caso de que esta noticia tivese por protagonista a cal-
quera membro sobranceiro de calquera outro sector da cul-
tura mundial, se a Xunta de Galicia conseguise, para cal-
quera tipo de proxecto cultural, a colaboracién dun Bacon,
unha Yourcenar, un Bertolucci... a atencion dos nosos me-
dios de comunicacion polo acontemento seria moi outra, pe-
ro, este non era o caso. Tan s6 se trataba dun «técnico»,
un vulgar desenador de edificios.

Se a feitos como este engadimos episodios ocorridos nos
Ultimos tempos, tales como os encargos por parte dos Con-
cellos da Corufa ou Vigo, 6 Sr. Bofill, de sendos proxectos
de ciencia-ficcién para as suas cidades, as fachendosas e re-
verenciais declaracion de alguns dos nosos mais «precla-
ros» cerebros politicos sobre a calidade arquitectdnica do
novo Pazo de Congresos da Coruia, ou o absurdo debate
levado a cabo en Santiago sobre os criterios de interven-
cioén dun reputado creador como Andrés Reboredo no edi-
ficio do Parlamento galego, estaremos en condicions de fa-
cérmonos unha composicién de lugar sobre o actual papel cul-
tural dunha arquitectura institucional que, a pesar da sua
enorme incidencia na configuracion do noso entorno, pare-
ce seguir sendo tratada como o patifio feo do noso panora-
ma creativo.

O mundo da arquitectura, e mais concretamente da ar-
quitectura publica, preponderante desde unha perspectiva
progresista no ambito das belas artes deste século, xunto
a calquera dos espacios creativos nos o que resultado plas-
tico ten a stia explicacion nunhas funciéns concretas, segue
a se-lo grande ausente na nosa cultura nacional. A arqui-
tectura galega, féra das suas grandes correntes histdricas,
parece ter perdido, no seu conxunto, a capacidade de
centra-lo interese das nosas xentes, mentres os sectores mais
cultos da nosa sociedade seguen entendéndoa como o sim-
ple xeito de construir contedores —cunha ou outra funcion—
completamente & marxe do mundo da creacion plastica ou
dentro duns criterios do mesmo absolutamente alleos 6 no-
so tempo.

i

il

Carballeira de Brion.
César Portela.

Parlamento de Galicia.
A. Reboredo.

INSTITUCIONS, ARQUITECTOS... E ARQUITECTURA

Pedro de Llano
Arquitecto

II. A razdn da senrazon.

«Cada dia mais —dicia Risco en Mitteleuropa, ¢ referir-
se & cultura alemana do seu tempo—, a arquitectura é o sim-
bolo mais claro da aima dos pobos. Cando a estructura da
arquitectura cambia, é que a alma do pobo trocou ou virou-
se, para a vida ou para a morte... A vella Alemania, polo me-
nos aqui en Berlin, desaparece baixo un dioibo de cemen-
to, baixo da arquitectura babélica que chaman do mundo
novo... Conscientemente ou non, esta arquitectura semella
responder & idea marxista: igualdade, nivelacion, depresion
do espirito, afogamento da iniciativa, asolagamento da per-
sonalidade no abstracto colectivo.

«A lifa horizontal niveladora, esmagadora, rixida, o ideal
do cuartel e do presidio aplicado & vida enteira». Co fino ins-
tinto para entende-lo progreso que o caracterizaba, Risco
referiase asi nada menos que aquela Bauhaus que, 6 final
do primeiro tercio do século, pretendia contribuir coa sua
praxe creativa —exemplar e inapreciable— ¢ proceso de re-
novacion da sociedade do seu tempo.

Mais, por absurdas que parezan, estas manifestacions
non deberian de estrafiarnos. Se a cultura oficial do illado
pais galego foi incapaz de superar ata hoxe o endémico ra-
quitismo que a caracteriza, a sua arquitectura —que, as mais
das veces, chega a ser confundida coa construccion— non
acadou xamais 0 mais minimo interese por parte dunha in-
telectualidade para a que o ideal arquitectonico segue es-
tando constituido pola galeria tradicional, o balcén de ferro
forxado ou os torneados balaustres de madeira.

Os criterios expresados por Risco, hai cincuenta anos,
poderian ser, sen dubida, agas extemporaneos matices ideo-
I6xicos, os de moitos dos «persoeiros» da politica ou a cul-
tura galega.

Se a esta realidade unimo-los feitos de que nas tres ulti-
mas décadas un irracional proceso especulativo destruiu
unha gran parte do tecido urbano das nosas vilas posibili-
tando un irreversible deterioro dun dos mais importantes ca-
pitulos do noso legado histérico —a chamada arquitectura
do territorio—, e de que na mais recentes delas —mentres
parte das institucions autondémicas e estatais asumian un im-
portante protagonismo na promocion da arquitectura—
unha nova administracion galega continuou producindo un-
has intervencidns edilicias caracterizadas, agas honrosas ex-
cepciodns, pola sua brosma e falta de respeto polo medio,
seremos quen de comprende-las razéns do reducido impac-
to cultural dun traballo de creacién arquitecténica limitado,
durante moitos anos, ¢ silencioso e apaixonado labor dun
pequeno grupo de resistentes.

Sen embargo, a pesar de todo, a arquitectura seguira,

e seguira, a ser unha das mais significativas parcelas de cal-
quera cultura.

As posibilidades con que contamos para unha mellor uti-
lizacién do noso entorno material estaran, sempre, subordi-
nadas & sua calidade.

As condicidns de vida das nosas xentes aparecen, en
boa parte, definidas por unha realidade desefada —na que
a arquitectura, xoga un papel determinante—, polo que, ou
conseguimos enriquece-lo seu desefio ou nunca transfor-
marémo-la realidade.




Ill. Unha imaxe electoral.

O actual proceso de renovacion, politica e cultural, que
Galicia estéa a vivir deberia desde esta perspectiva —e a pe-
sar do lamentable proceso depredador vivido polo noso me-
dio 6 longo dos ultimos anos— permiti-la eclosién dun mo-
vemento rexenerador que enchese a arquitectura galega dun
aire novo.

A pesar de que ninguén pode esquecer que falamos dun
proceso No que podemos apreciar como, mentres unha mi-
nima parte dos novos administradores —entre os que qui-
xera destacar a unha corporacion como a do pequeno con-
cello rural de Brion ou a un presidente do Parlamento Gale-
go, que consciente de que a través da definicion da sua es-
tructura fisica tamén poderia contribuir a transforma-la pro-
pia institucién, levou a cabo un impecable proceso de defi-
nicién das suas actuais dependencias— trataba de recupe-
ra-la arquitectura publica para a cultura mediante a esixencia
dunha méaxima calidade na concrecion das suas realizacions,
o resto dos mesmos —desde o0s «resesos» politicos da vella
escola 6s novisimos pseudoyuppies socialdermdcratas— co-
mezaba a facerse unha nova, e abraiante composicion
de lugar con respecto & consideracién a dar & arquitectura
na sua actuacién como administradores.

Desde unha vision da mesma na que o Unico obxectivo
parece te-lo seu centro na imaxe electoral que esta poida
dar dos seus promotores tratase, agora, de realizar gran-
des obras que, seguindo os dictados da moda permitan a
sua futura capitalizacion publicitaria, relegando, unha vez
mais, a arquitectura de pequena escala —auténtico motor
da transformacion do territorio e a escena urbana— & con-
sideracién de simples construcciéns sen ningun interese
cultural.

O resultado —non é dificil constata-lo— concretase nunha
arquitectura caracterizada, no menos malo dos casos, polo
seu nulo compromiso social, a sua falta de interese por un-
ha maior ou menor funcionalidade e un banal formalismo
que, en ocasions, poderiamos encadrar dentro do mais de-
purado kitsch.

V.. Entre a masturbacion e o «pesebrismon».

O profesor Alonso Montero —un dos mais intelixentes
analistas da situacion do noso pais— nun recente, e magni-
fico artigo sobre a actitude da «intelligentzia» galega con res-
pecto & normalizacion linguistica, reflexionaba sobre o pro-
gesivo esquecemento por parte da Administracion autono-
ma das medidas, tantas veces prometidas, para a recupe-
racién e potenciacion dunha lingua preocupantemente mal-
tratada. «Cdénstame que alguns prefiren, desde un principio,
o deporte intelectual da descalificacion e o hostigamento —di
o facer fronte a unha clase politica que, na sua maior parte,
parece refrataria 6 problema— agora ben, a «catarse» da
sétira e da desaprobacion teria mais sentido, mesmo como
masturbacién ineficaz, despois de un periodo no que fixe-
ramos chegar a certas instancias a nosa voz, 0s nosos plan-
teamentos e as nosas razons... sobre todo as nosas razons».

¢ Probamos a substitui-lo termo lingua polo de arquitec-
tura?... iSill, as frases aqui recollidas poderian tamén retra-
tar, con exactitude, a sua situacion. As distintas institucions
con competencias no noso ambito de traballo —estatais,
autondmicas, provinciais ou locais— convertidas en activos
patrocinadores dunha boa arquitectura, contribuirian dun xei-
to decisivo a mellora-la nosa sociedade a través do arregue-
cemento do seu medio fisico como escenario no que o ho-
me desenvolve a sua vida, pero, ¢fixémo-lo necesario por
facerlles chega-las nosas criticas?... ¢Diriximonos —como
colectivo— & nosa sociedade, e 6s seus representantes, para
manifesta-las nosas propostas? De feito —dicia Alonso

Casa da Cultura. Chantada.
M. Gallego.

OBRADOIRO

Montero— nunha sociedade democratica hai camifios € ma-
neiras para, lexitimamente, facérmonos oir, e seria un erro
moi grave definir ds politicos como destinatarios totalmente
alleos a esas razons.

En moitas ocasiéns —moitas mais das que eu quixera—
as preocupacion de moitos dos arquitectos tedricamente en-
tregados, como creadores, a sta profesion, parecen rema-
tar na consecuciéon de novos encargos de obra publica, ain-
da que, para iso, tefian que renunciar &s suas propias
conviccions.

Tratase, quizais —olvidando os componentes éticos que,
indubidablemente, debe conter unha cultura arquitecténica
progresista— de participar nunha esttpida e individualista
carreira de «orixinalidades» persoais para a maior gloria do
seu autor.

V. Dignifica-la arquitectura publica e fortalece-la arqui-
tectura.

Non obstante —sexa ou non consecuente coas suas
conviccions— calquera dos homes mergullados no mundo
creativo da arquitectura tera, por forza, que reconecer que
ese non & o camifo para acada-la urxente e inexcusable dig-
nificacion da nosa arquitectura.

O deber dos intelectuais € —como afirmaba Alonso
Montero— expone-las suas opiniéns, conscientes de que os
politicos non poden ser impermeables 6s seus argumentos.
Os arquitectos deberiamos, entén, profundizar na nosa cri-
tica a unha situacion absurda elaborando alternativas que
permitan que a arquitectura impulsada polas institucions pu-
blicas —entendida como unha manifestacions cultural mais—
converta cada intervencién nun, grande ou pequeno, acon-
tecemento pedagoxico, recuperando o concepto da arqui-
tectura como arte, servindo —a través da tensiéon por ela
creada como polo de atracciéon— como ferramenta de trans-
formacion no desenvolvemento do seu contorno, e permi-
tindo o aproveitamento do compromiso social e a capaci-
dade creativa duns arquitectos que, non como os protago-
nistas da prensa do corazén —que &s veces parecen ser—
sendén como simples productores de cultura, consagrados
e mellora-lo marco fisico da stia sociedade, poderian posi-
bilitar un continuo proceso de busca dunha personalidade
diferenciada, dunha linguaxe propia, para a nosa arquitec-
tura. Unha arquitectura publica que, partindo da certeza de
que a importancia cultural e a calidade espacial e construc-
tiva dunha obra pouco tefien que ver coas stias dimensions
€ presupostos, constituiria un inmellorable camifio para pro-
mover un crecente interese do cidadan pola préactica da ar-
quitectura como unha via mais de creacion cultural.
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PARLAMENTO DE GALICIA. Santiago de Compostela

Arquitecto: Andrés Reboredo Santos
Primeiro Premio en Concurso Publico
Construccién: 1989
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SOTO

1. GARAXE DA PRESIDENCIA
2. NUCLEO DA CIRCULACION
VERTICAL DA PRESIDENCIA
3. ESTANCIA DOS CHOFERES
4. TALLER, ASEO, VESTUARIO
5. ALMACEN DE MOBLES
6. ESCALEIRAS E ASCENSORES
7. ACOMETIDAS, TRANSFORMADOR,
GRUPO ELECTROXENO
8. DEPOSITO
9. ALMACEN DO REXISTRO XERAL
10. INFORMACION E REXISTRO XERAL
11. VESTIBULO )
12. GARDA E PORTERIA
13. CENTRAL TELEFONICA
14. CORREDOR, DISTRIBUIDOR
15. ASEOS

PLANTA BAIXA

ACCESOS

. PORTA PRINCIPAL
VESTIBULO

ANTESALA

. DISPONIBLE

SALAS DE XURAS

ASEOS

ESCALEIRAS

. CAFETERIA

PATIO

10. PATIO CUBERTO

AREA DA PRESIDENCIA

11. NUCLEO DE CIRCULACION VERTICAL
12. SECRETARIA

13. DESPACHOS DOS SECRETARIOS

14. SALAS DE ESPERA

AREA DOS GRUPOS PARLAMENTARIOS

15. DESPACHO DOS PORTAVOCES 54 m2
16. DESPACHO DOS PORTAVOCES 46 m2
17. DESPACHO DOS PORTAVOCES 38 m2
18. SALA DE REUNIONS (75 PERSOAS)

19. SALA DE REUNIONS (20 PERSOAS)

20. SALA DE REUNIONS (15 PERSOAS)

21. SALA DE REUNIONS (10 PERSOAS)

22. REPROGRAFIA

23. SALA DE REUNIONS (20 +20)

AREA DA BIBLIOTECA

24. SALA DE LECTURA

25. VESTIBULO

26. XEFE DE SERVICIO

27. BIBLIOTECARIO

28. HABITACULOS DE INVESTIGADORES
29. DEPOSITO DE LIBROS

30. AUXILIARES DE BIBLIOTECA

31. DISPONIBLE

CONOOBWNS



ENTREPLANTA

ACCESOS

1. ESCALEIRA PRINCIPAL
2. ESCALEIRAS
3. ASEOS

AREA DA PRESIDENCIA

. ESCALEIRAS DA PRESIDENCIA
. ANTEDESPACHO

. VICEPRESIDENTES

. SALON DE PASOS PERDIDOS
. SALA DE ESPERA

. TELEFONOS

AREA DO GOBERNO

10. PRESIDENTE DO GOBERNO
11. SECRETARIO PERMANENTE
12. SALA DE REUNIONS (12 P)
13. CONSELLEIROS

AREA DO SALON DE SESIONS

14. SISTEMA DE VOTACIONS

15. PRESIDENCIA E MESA

16. TRIBUNA DE ORADORES

17. ESCANOS DO GOBERNO

18. ESCANOS DOS PARLAMENTARIOS

19. CABINAS DE LOCUTORES

20. CABINAS DE LOCUTORES E CONTROL

OBRADOIRO

OO~ O~
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PLANTA ALTA
ACCESOS

1.ESCALEIRA PRINCIPAL

2. VAN SOBRE O VESTIBULO
3. GALERIA

4. ESCALEIRA

5. ASEO

AREA DO SALON DE SESIONS L

6. TRIBUNA DE AUTORIDADES (27 P)
7. TRIBUNA DE PRENSA (46 P)

8. TRIBUNA DE PUBLICO (45 P.)

9. GALERIA DA PRENSA GRAFICA

10. VAN SOBRE O SALON DE SESIONS

AREA DA PRESIDENCIA

11. ESCALEIRAS

12. DESPACHO DO PRESIDENTE
13. SALA DE ESPERA

14. SECRETARIA-ANTEDESPACHO
15. SECRETARIA

16. SALA DE REUNIONS (10 P)
17. XEFE DE GABINETE

18. XEFE DE PRENSA

19. XEFE DE PROTOCOLO

20. SECRETARIA

21. CAIXA FORTE-ARQUIVO

AREA DAS COMISIONS

22. SALA DE COMISIONS (20 +20)

23. SALA DE MESA E XUNTA DE PORTAVOCES
24. TELEFONOS

25. SALA DE PONENCIAS

26. SALA DE GRAVACIONS

27. SALA DE COMISIONS (20 +30)

AREA DOS SERVICIOS DO PARLAMENTO
OFICIAL MAIOR

28. SECRETARIA
29. SALA DE REUNIONS
30. OFICIAL MAIOR

SERVICIOS XURIDICOS
31. LETRADOS

SERVICIOS ADMINISTRATIVOS

33. XEFE DE SERVICIO

34. DESPACHO COLECTIVO (10 P)
35. DESPACHO COLECTIVO (6 P)
36. DESPACHO AUXILIAR (2 P)
37. DISPONIBLE

SERVICIOS ECONOMICOS

38. ARQUIVO DE SEGURIDADE
39. DESPACHO COLECTIVO (4 P)
40. INTERVENCION

41. DISPONIBLE

SERVICIOS TECNICOS

42. XEFE DE SERVICIO
43. TRADUCTORES
44. TAQUIGRAFOS

UNIDADE DE INFORMATICA

46. SALA DE PANTALLAS
47. ORDENADOR

48. SALA DE PANTALLAS
49. XEFE DE SECCION

ESPACIOS COMPLEMENTARIOS

32. ARQUIVO XERAL )
45. SALA DE REPROGRAFIA
50. SALA DE VISITAS

51. DISPONIBLE

52. TELEVISION

53. SALA DE AUTORIDADES
54. SALA DE PRENSA

55. ENFERMERIA

56. PLATO DE RODAS DE PRENSA
57. EQUIPOS DE TELEVISION
58. ESTANCIA
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Corte lonxitudinal do Salén de Sesions.
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R/ MONASTERIO DE CAAVEIRO, S/IN ¢ A CORUNA
TELFS. (981) 26 25 04 - 08 e TELEX 82.269 LLIC-E

TEATRO PRINCIPAL DE PONTEVEDRA
CASA DE CULTURA DE CHANTADA

PAZO DE CONGRESOS. AUDITORIO DE GALICIA
PARLAMENTO DE GALICIA
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15670 LA CORUNA

Teléfono (981) 66 00 50
Télex 82347 TLAN-E

Telefax (981) 66 37 01

VIGO

Rua Camilo Veiga Prego, 40
36208 VIGO

Telefono (986) 23 74 54

y 23 05 17

Telefax (986) 29 95 71

FERROL

C/ Ponzos. 35-37 }
15404 FERROL (LA CORUNA)
Teléfono (981) 32 05 06

CADIZ

Poligono |. Fadricas
SAN FERNANDO (CADIZ)
Teléfono (956) 88 66 44

Hemos realizado las instalaciones de aire acondicionado
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Rua do Vilar, 30. Telf.: 981-58 80 88
15705 Santiago de Compostela
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PAZO DE CONGRESOS. AUDITORIO DE GALICIA

O novo edificio situase féra do casco monumental,
nunha paraxe que non hai moitos anos eran campos e pra-
deiras, onda un regatifo.

A nosa primeira preocupacion foi a paisaxe. A relacion
coa Natureza, e propuxémonos facer unha obra baseada
nos valores intemporais da arquitectura galega. «Aqueles
grandes muros de pedra...» era o lema do proxecto e ex-
presa a emocion con que percorriamos na nosa mocidade
as ruas santiaguesas, ¢ pé de aqueles grandes muros con-
ventuais. San Paio, San Martin Pinario... Xa desde aquela
admiramo-la forza de aquela Arquitectura de granito na que
os grandes muros de sillerfa, escuros e sombrios, animaban-
se polo toque lene e humano das galerias acristaladas, fi-
nas coma encaixe.

O edificio proxéctase respetando a Praza xa existente do
Burgo das Nacidns e mantendo as alineacions. Da banda
da Praza, o edificio terd un caracter mais urbano e estara
precedido dun pértico ou soportal que forma duas das suas
bandas, do lado oposto estara a aberto as vistas e a paisa-
xe e tera un caracter mais natural.

O proxecto que segundo o programa inicial que serviu
de base 6 concurso deberia ser destinado preferentemente
a congresos, foi derivando no transcurso da obra cara a mu-
sica e o teatro. Resultou finalmente un edificio de usos mul-
tiples, que serve tanto para congresos e exposicions, coma
para auditorio de musica, teatro e dpera.

O escenario manifestase ¢ exterior coma un volume do-
minante, cerrado e de potentes silleria, reflexandose na auga.
A boca do escenario cubrese con un grande arco de des-
carga de profundo releve formado por tres ordes de dove-
las. As sas de exposicion, o restaurante, camerinos, etc., for-
man un contrapunto horizontal de galerias brancas.

Plano do emprazamento

Santiago de Compostela

OBRADOIRO

quuiteoto: Julio Cano Lasso
Colaborador: Diego Cano Pintos
Primeiro Premio en Concurso Publico

O regatifio que corre 6 pé dos muros représase forman-
do unha peguena lagoa e no seu entorno reconstruirase a
paisaxe natural de herbais e arboredas frondosas, na que
se combinaran as especies naturais galegas que medran &
beira dos rios.

Os materiais empregados foron: Silleria de granito, cu-
bertas de cobre e de carpinteria de aluminio termolacado
en branco. A austeridade exterior contrasta cun interior cé-
lido e acolledor, no que abunda a madeira con aplicacions
de latén e as moquetas de cores accesas. A silleria de gra-
nito penetra ¢ interior nalguns paramentos; son de granito
os muros da sala principal, con zécalos de nogueira e aplica-
cion douradas; o teito € de raigame de arce, de entoacion
semellante 6 pergamifo, e as butacas, cortinas, telén e mo-
queta son vermellas en distintos tons que van desde o mais
vivo do tapizado das butacas ata o grana da moqueta.

Finalmente, un comentario verbo do emprego da pedra.
Sei que para moitos isto pode semellar un anacronismo; sen
embargo, e independentemente de consideracidns estéti-
cas, a realidade é que o costo do forrado de pedra con 18
cms. de espesor, non foi maior que o que tivese un remata-
do de tecnoloxia mais moderna, coma poderia ter sido a cha-
pa ou 0 muro cortina.

A razdn é que na pedra que temos colocado reduciron-
se enormemente o emprego de man de obra con relacién
atempos pasados. Hoxe extraese da canteira, cortase e 1&-
brase por medios mecanicos, e de ali a sta final colocacion
en obra, todo se fai por medios modernos, de tal xeito que
0 emprego de man de obra € minimo. Por otra banda, a pe-
dra € material abundante na natureza, de excelentes cuali-
dades para a construccion e dun nobre envellecemento, e
ainda que non pretendo que o uso da pedra deba se xene-
ralizar, si creo que en casos particulares coma este, o seu
emprego € axeitado e o resultado excelente.
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Corte lonxitudinal do saldn de
actos principal.
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SANTIAGO DE COMPOSTELA: CIUDAD DE CONGRENOD

MARZO
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Dias 5, 6. 7. 8, 9, 10. Jornadas de Musica

Dia 6.2030h

Dia 12.20.30 h
Dia 23. 2030 h
Dia 29.20.30 h

ABRIL

Dia 5.2030 h
Dia 17. 20,30 h
Dia 26. 20,30 h
Dia 30. 20,30 h

Contemporanea
(Universidad de Santiago)

Orquesta Santa Cecilia de
Roma

Lynda Russel. Soprano (G. B.)
Victoria de los Angeles
Xoven Orquestra de Galicia

Pilar Lorengar

Solistas de Zagreb

Xoven Orquestra de Galicia
Orquesta de la RTV Soviética

Avenida do Burgo

das Nacions, s/n
Santiago de Compostela
Teléfonos (981) 573855
574152-574153

Fax (981) 5742 50

AUDITORIO DE GALICIA

STro Ll bl
IIIIIIIIIIIIIIIIIIllllllllllllllllll Illlllll“l“l ll
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MAYO
Dia 3.2030 h

Dia 7.2030 h

Dia 11.20,30 h

Dia 16. 20,30 h
Dia 31.20,30 h

JUNIO
Dia 8.2030h

i nng" ! h il

Grupo Universitario de Camara *
de Santiago

Director: Carlos Villanueva
Jean Pierre Rampal. Flauta
(Solista de la Orquesta de la
Opera de Paris)

Coro Universitario de Santiago
(Universidad de Santiago)

I Musici

Xoven Orquestra de Galicia

Orquesta de Camara de
Noruega

IIIIIIII!Ilﬂllﬂllllllllmllmﬂ [T

didldid

— Sala Angel Brage: De lujo y con un aforo para 1.000 congresistas, dotada de
traduccién simultanea, escenario de nivel graduable con acoplamiento de médulos, siste-
mas de proyeccién, megafonia, etc.

— Sala W. A. Mozart: Ideal para congresos. institucionales, cientificos o literarios,
con capacidad para 320 asistentes, con una dotacién idéntica a la Sala Angel Brage.

— Sala Circular: Estructurada en dos niveles, capaces de acoger a 100 congresistas,
pensada para reuniones relacionadas con la ciencia, |a literatura o el arte, plenos, conse-
jos..., con las mismas disponibilidades, en cuanto a medios técnicos, que las salas ante-
riormente descritas

— Sala de Exposiciones: Con una superficie de 1.000 metros cuadrados.

— Sala 1: Con un aforo estimado de 80 plazas para exposiciones de trabajos y
actividades diversas

— Salas 2, 3, 4, 5 y 6: Pensadas como salas para grupos de trabajo dentro de los
grandes congresos, salas de exposiciones, salas de prensa, salas de comunicacion de
congresos...

— Sala de Logistica para Congresos.

OTROS SERVICIOS

— Excelente servicio de cafeteria y restaurante.
— Aparcamiento de gran capacidad.

— Servicios de apoyo

— Zonas de esparcimiento.
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CASA DA CULTURA DE CHANTADA

A valoracion do grado de conservacion ou de actuacion
nun edificio coma o que nos ocupa é complexa. Esixe unha
reflexion que remata no propio planteamento do proxecto.

Establécense:

— A conservacion do volume (creando outro analogo).

— A restauracion integral dos paramentos verticais de
fachada.

— A conservacion con reposicions de balcdns e pasillos,
e 0s clementos horizontais-teitos soportais.

O espacio xerado pola cuberta, que xurda pola formali-
zacion constructiva dunha preexistente, presenta dificulta-
des xa que a actual presenta alabeos e desplomes, l6xicos
do seu propio proceso e sistema constructivo.

A cuberta organizase atendendo &s duas fachadas fun-
damentais, valorando a conservacion dos grandes faldéns
e a cumieira de taxa horizontal como elementos importan-
tes da sua configuracion.

Necesariamente o conxunto, moi cerrado pola escasez
de ocos, abrese xustamente en cuberta acusando a rétula
(lucernarios) que, por outra-parte, serviran para ilumina-la
Biblioteca (baixo cuberta) e a escaleira principal no oco de
acceso. :

Estes ocos plantéanse buscando acorda-las duas tramas
existentes no proxecto, a de cuberta e a da planta baixa,
a dos elementos sdélidos que organizan o espacio, aceptan-
do como elemento fundamental, os muros da primitiva ca-
sa que vai alberga-lo salén de actos e a Bibliotexa, e que
van mandar e xera-la trama e a orde do conxunto.

A cuberta independizase coa orde que xenera a sua pro-
pia trama marcada polas fachadas.

A incorporacion ¢ proxecto da colaboracién do enxefiei-
ro A. Gonzélez Serrano permite afinar estes criterios. A fa-
chada conservada, restaurase e tratase coma un lenzo que
se adhire a unha trabe posterior e pendurase. O proxecto
maovese no limite dunha restauracion e rehabilitacion. Can-
do edificio en si non o aconsella pero a sua importancia no
contexto urbano impono.

Arquitecto: Manolo Gallego Jorreto
Aparellador: E. Gonzéalez Amores
Estructura: A. Gonzalez Serrano
Empresa: Entrecanales
Construccion: 1989

OBRADOIRO
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Planta de acceso

Planta primeira
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Planta superior
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Interésanos recoller nesta entrevista alguns temas rela-
cionados coa tua maneira de entender a arquitectura, coa
tia personalidade e as multiples facetas que tes desenvolto
ao longo da tua vida profesional como arquitecto, profesor
universitario, funcionario do Ministerio da Vivenda, etc. Ti de-
mostrache un gran interés polo mundo da prefabricacion li-
xeira ¢como influiu no teu traballo profesional e como pode-
ria relacionarse co teu interés polas experiencias de Jean
Prouvé?

M. GALLEGO

Tefio que empezar dicindo que a mifa relacién verda-
deira coa arquitectura producese fundamentalmente a tra-

CONVERSA MANTIDA CON MANOLO GALLEGO JORRETO
NOVEMBRO DE 1988 PARA OBRADOIRO
POR

XOSE MANUEL CASABELLA

mais detalle. Un comentario que faciamos era aquel que se
lle atribufa a Prouvé e que dicia que se os arquitectos fixe-
ran os avions non chegarian a voar, querendo dicir algo que
para nos resultaba moi revelador, que o arquitecto, moitas
veces, estaba pendente de cousas que non eran propiamen-
te as esenciais, que non responden ao que debera se-la ar-
quitectura. Non nos referiamos a o mero funcionalismo se-
noén a perda da arquitectura diluida tantas veces en referen-
cias cultas.

Hoxe ainda sigo pensando 0 mesmo, que a arquitectu-
ra que responde & nosa situacion histérica, econdémica e tec-
noléxica presente esta por facer e que segue habendo moi-
tas referencias nostélxicas. E neste sentido é no que eu pen-
so no emprego da prefabricacion, no mais amplo sentido,
como instrumento ainda valido a manexar.

vés do exercicio profesional porque na Escola de Arquitec- -~

tura que eu vivin non se adquiria unha idea precisa da si- -
tuacion profesional nin unha conciencia clara do que era a -
arquitectura. Verdadeiramente esta conciencia e esta posi- °
cion ante o feito arquitectonico claréxase traballando no es- .
tudio de Alejandro de la Sota e relacién con €l marcoume
e influime dunha forma decisiva. Cando se ten un mestre
quedan sempre esas referencias, a actitude dese home ant
os feitos e non a podes esquencer ainda que a cuestiones
e sufras evolucions e cambios. Traballei con Alejandro de
la Sota, ¢ remata-la carreira estiven con el tres anos.

OBRADOIRO

¢En que traballos de Alejandro de la Sota participaches
ou colaboraches?

M. GALLEGO

Cando cheguei 6 estudio estabase a traballar nesas na-
ves tan bonitas de ferro e ladrillo para o CENIN que se cons-
truiron na Cidade Universitaria (Madrid); logo traballei no pro-
xecto para a Casa prefabricada de Villalba (Madrid), no de
unha Urbanizacién tamén con elementos prefabricados pa-
ra o mar Menor (Murcia), e no da Casa de vivendas en Sa-
lamanca. Nos ultimos anos que estiven ali fixéronse alguns
proxectos para Galicia como o edificio de elementos prefa-
bricados para o Pabillén Polideportivo de Pontevedra ou un
Colexio proxectado tamén con elementos prefabricados par
o Cumial (Ourense). Nestas obras denotabase o sentido que
deberia te-la arquitectura de preocupacion por resolver crea-
tivamente as verdadeiras necesidades, como algo que ten
que estar por riba dos problemas, caseque poderiamos di-
cir estilisticos, ou puramente persoais. Esta visién da arqui-
tectura é unha cousa que me quedou moi fondamente mar-
cada e resulta evidente que cando rematei a carreira seguia
con esas ideas porque eu pensaba que habia problemas
na cosntruccion do entorno que o home non tifa ainda cla-
ros e que eran problemas que non habia que resolver un
aun, eran temas xerais e que habia que resolvelos con outro
tipo de arquitectura. Deste xeito o problema da vivenda ha-
beria que resolvelo dunha vez e & prefabricacion recurriase
non s6 polo seu valor intrinseco sendn por servirse dun ins-

trumento de hoxe que poidera axudar a dar solucion & en-
crucillada con que se enfronta a humanidade nalgun dos
temas da arquitectura.

No estudio da Sota estudiei algtins temas de prefabrica-
cion lixeira de paneis para cerramentos e forxados que des-
pois levei a practica nos primeiros anos da mifa estancia
na Coruna nun Edificio de Vivendas perto da Estacién de
F.F.C.C. que fixen en colaboracion con C. Meijide, e nos blo-
ques do Poligono de Elvina. En certo sentido tentaba, dun /
xeito critico, ver que problemas existian en Galicia, pois re-
sultaba dificil o emprego dos novos materiais nos cerramen-
tos de fachada. Desa maneira, aproveitando as ventaxas da
tecnoloxia actual, pareciame que a nova arquitectura seria
aquela que respondera, ou dera solucién, 6s problemas de
hoxe tamén con meios de hoxe. '

Indo mais concretamente & tda pregunta o interés por
Prouvé veume tamén da mina relacion con Alejandro de la
Sota a través de quen cofiecin a sua obra. Despois, en Pa-
ris tiven oportunidade de cofiecela mais directamente e con

CENIN. Cidade Universitaria
Madrid. A. de la Sota.

Vivendas en Bahia Blanca.
Mar Menor. Murcia.

Blogue de vivendas na rua
Prior. Salamanca.
A. de la Sota.

| OBRADOIRO
¢Pero non a prefabricacion integral?

- M. GALLEGO

Non, hoxe eu penso que non se pode. Poderia ser para-
unha campana politica ou de produccién dun tipo de ele-
mentos para un determinado problema. Pero eu estou fa-
lando dunha filosofia, do que supdn o introducir os avances
tecnoldxicos e todo aquelo que sexa a industrializacion da
propia construccion. O atractivo de Jean Prouvé era a intro-
duccion dun elemento lixeiro de cerramento ou de construc-
cién moi de adicidon de elementos, de superposicion, con
esa sabiduria tecnoldxica tan constructiva e racional e de
unha beleza tan grande. E onde ponse moi en evidencia in-
cluso esa posibilidade de cambio de significado dos propios
elementos arquitectonicos.

OBRADOIRO

Paréceme que esa primeira etapa da que falabas, eses
intentos de construccién prefabricada, foron tamén nuns
anos en que estaba todo iso moi en boga; habia que facer
prefabricacion porque esto estaba moi ligado a uns plante-
xamentos de tipo social ou sociopolitico, era como se den-
de a arquitectura houbera que resolve-los problemas sociais.
Pasouse de esa situacién por parte das élites e da xente mais
preocupada de tentar resolve-los problemas globais da cons-
truccidn a unha actitude moito mais pechada, mais de re-
solve-los problemas persoais e mdis de introspeccion cara
o mundo da arquitectura. Aparece ai, sen dubida, a preo-
cupacion a inquedanza polos problemas da arquitectura po-
pular. Ti eres un experto neste tema, sabemos do teu inte-
rés tanto a través dos teus traballos, fotografias, da varieda-
de infinita da arquitectura popular de Galicia, da riqueza do
Patrimonio Arquitecténico. ¢En qué medida influe ese ache-
gamento na tua arquitectura?

M. GALLEGO

E bastante decisiva porque as cousas van ligadas 4 bio-
grafia dun. A arquitectura é un pouco biogréfica no sentido
que responde ao que lle vai acontecendo a un; eu deixo o
estudio de Alejandro de la Sota, vefio a Galicia e despois
de tantos anos en Madrid foi como tentar descubri-lo sitio
onde estaba, voltei voluntariamente, escollin o sitio de volta
porque sentia a necesidade de voltar ao lugar de onde era.
Empezo a descubri-la cultura daqui de onde estiven apar-
tado. A preocupacion por cofiecer Galicia foi como unha cer-
ta obsesion, habia como unha prisa por cofiecer, por viaxar
por tédolos lados e estudiar criticamente aquelo que me gus-
taba e porque razéns aquelo me producia unha sensacion
de comodidade. En Madrid xa fixera un Concurso de Foto-
graffa de Arquitectura Galega con Rafael Baltar, pero em-
pecei a vivilo aqui e empecei a estudiar, razoar e investigar
porque esta arquitectura poderia ser diferente a outra e por-
que me chamaba a atencién. No ano 1974 publiquei al-
gunhas reflexions co colectivo-Galicia na Encrucillada, na
Editorial Galaxia. Este interés non era por publicar senén por
unha custiéon puramente persoal, era o caso durniha persoa
que se atopa coa sua propia cultura e ten que aclarase e



representaba un problema de clarificacién no que a influen-
cia do cofecimento da propia cultura era importante. Can-
do encontras na propia arquitectura as razéns para enten-
der esa cultura quedas moi descansado e dese xeito penso
que a influencia de entender a arquitectura que se esta a
facer aqui, culturalmente, no pobo galego, era entender se
habia a posibilidade de facer unha arquitectura relacionada
con esto e con todo aquelo que eu estudiara, que era toda
a abstracién do Movimento Moderno, o que nos ensifiaron,
porque eu cofecin a arquitectura culta e histdrica moitisimo
mais tarde. Para min era moito mais cofecido Mies van der
Rohe ou Le Corbusier e todo o que se construiu dende prin-
cipios do século XX que todo o anterior, habia un gran lap-
sus. Esa abstraccion, ese entendemento da funcionalidade,
a necesidade da relacion formal, da aquitectura coma orde
e toda a problematica que se ven plantexando ata a apari-
cién no mundo da arquitectura de Louis Kahn, de Robert
Venturi e de Aldo Rossi, que foi pouco mais ou menos o0 mo-
mento en que eu cheguei aqui no ano 1967, via todo eso
dentro dun mundo sen referencias, moito mais abstracto, pro-
pio dunha gran cidade ou como unha referencia mais litera-
ria ou mais tedrica, pero non o via enraizado coa forma de
sentir da xente, coa forma de facer arquitectura, coa propia
realidade. Para min o estudio da arquitectura popular foi co-
mo unha confrontacién, como se a traveso desta cultura e
desta realidade se puidese falar dunha cultura universal e
xeral, pero sin pretension algunha porque non me interesa-
ba explicar nada nin estudiar o tema mais que dunha forma
moi intima e persoal. Influiume na medida en que entendin
0 proceso pero non influiu na mina arquitectura e si o fixo
foi dunha forma totalmente involuntaria xa que non tefio nin-
gun intrés en facer unha arquitectura relacionada coa arqui-
tectura popular nin mais ou menos galega e neso estou da-
cordo con algun comentario que che escoitei a ti que vai
nesa direccién. Un fai a arquitectura que pode sen intentar

facela parecida ou non & popular ou a cousa mais vernacu- -

la. Outro tema é o de entender e transferi-los conceptos xe-
rais da cultura & propia arquitectura que estaba facendo nun
lugar concreto. Recordo que ao pouco tempo de estar en
Galicia lin o libro sobre o Brutalismo de Reinhart Banhan e
serviume de referencia importante para comprender esto da
arquitectura referida a un tempo concreto e a un espacio
determinado. Recordo esas lecturas polo que me suxeriron
e foron moi importantes para min como antes o fora o da
obra de Louis Kahn falando sobre a forma arquitectonica,
proscrita de toda a educacion anterior baseada na arquitec-
tura mais tipica do chamado Movimento Moderno. Asi pois
ainfluencia da arquitectura popular foi importante pero nunca
voluntaria nin consciente.

OBRADOIRO

Ti participache na organizacién dunhas Xornadas que
se fixeron na Corufia sobre as New Towns inglesas. Paré-
cem unha referencia importante porque no resto de Espa-
fa e en Barcelona onde eu estaba, mirabase mais cara lta-
lia, € 0 que se fixo con posterioridade nos anos 80 no mun-
do da plastica, o chamado atlantismo, poderia ter relaciéon
con isto.

M. GALLEGO

Si, é certo. Pode ser froito do noso aillamento, da falta
de conexién co resto de Espana. Esas Xornadas celebra-
das no ano 1967 ou 1968 estaban mais pensadas de cara
a comprender a resolucién que se daba en Inglaterra aos
temas do Urbanismo e do Planeamento, e estaba moito mais
presente o mundo anglosaxén que o latino. Era como unha
certa teima ainque que non se era consciente do que pode-
ria representa-lo atlantismo. Tratdbase de algo caseque in-
consciente. Naqueles momentos o mundo da Arte estaba
totalmente adormecido, o tema da Atlantica foi doce anos
despois, daquela non habia ningin movemento. Recorda
o Seminario de Desarrollo Regional e Desefio Industrial, on-
de nos cofiecimos, celebrado en Sargadelos no ano 1970
e organizado por Luis Seoane, Rafael Dieste e Isaac Diaz
Pardo, artifices do Laboratorio de Formas de Galicia con An-
drés F. Albalat, representou o meu primeiro contacto direc-
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OBRADOIRO

to coa xente da Cultura galega do exilio, que durante tantos
anos agardara. Foi un revulsivo porque ademais era aquél
un momento de incertidume, anos de cambios e de espe-
ranzas.

OBRADOIRO

Eso que dis Manolo é moi interesante pero paréceme
que foi dificil atopar unha referencia arquitectdnica co
pasado.

M. GALLEGO

Totalmente imposible. A Unica referencia que dunha for-
ma culta e marxinada entroncada coa cultura que estaba-
mos a vivir que me facilitou ese enlace foi a arquitectura de
Alejandro de la Sota que era, unha vez mais, un exemplo
claro e luminoso no que estén incorporadas as pautas da
arquiectura galega dunha forma tan impersoal. A cultura é
unha forma sumida no fondo do home que brota da propia
actitude de un, un fai o que pode e que logo veria outra e
que diga.

OBRADOIRO

Foron uns anos moi tristes vistos desde o mundo da ar-
quitectura, e desde outros ambitos da cultura e da vida ta-
meén. Foi unha etapa triste que non nos deixou bos recor-
dos. A arquitectura que se facia en Galicia non era nin co-
fiecida nin se sabia nada dela.

M. GALLEGO

O arquitecto que vina a Galicia por entén era en xeral
e salvo alguna excepcion para facer negocio, asi de claro.
Recordo que cando cheguei a Corufia —escollin esta cida-
de porque nela non cofiecia a ninguén e pensei que estaria
mais independente; ainda que os meus pais querian que
fora a Vigo porque eles vivian ali e outros dicianme que de-
bia ir a Ourense que era onde viviu a familia. O que mais
nos pesaba aos que voltdbamos aqui era encerrarnos nunha
sociedade que pensaba que o arquitecto era un home so-
cialmente relacionado e que facia moitos cartos. Voltar aqui
era para facer cartos. Coincidin na volta cuns amigos cos
que podia esperar facer cousas e habia a posibilidade de
buscar algunhas referencias comtns. E asi foi.

OBRADOIRO

Os arquitectos galegos da posguerra abandonaron o seu
papel creativo e perderon o prestixio acadado en épocas
anteriores; houbo bds arquitectos en Galicia pero foron ig-
norados xunto aos outros. Esto foi o pero que lle puido pa-
sar a nosa profesion, a responsabilidade creativa pasou a
mans de segundons que non tifian a altura necesaria.

N, GALLEGO

Claro que si. O arquitecto pasou a ser soamente un axen-
te inmobiliario. Socialmente a resposta foi a Iéxica, o des-
precio mais absoluto e a indiferencia polo noso traballo que
ainda hoxe seguimos padecendo pois o clima da arquitec-
tura en Galicia segue a ser tremendamente duro. A socie-
dade non demanda nin valora a aquitectura, e isto condi-
ciona a laboura profesional.

OBRADOIRO

Podiamos falar dalguns acontecimentos que tiveron unha
gran relevancia e que, en certo modo, poideron axudar a
mellorar esta situacion. Nalgun destes ti participaches moi
directamente como na creacion do Colexio de Arquitectos
de Galicia, na formacién da Escola Técnica Superior de AR-
quitectura de A Coruna e a tua participacién no | S.|.A.C.
asi como a tua inclusién en importantes Mostras nacionais
e internacionais de Arquitectura como 34 Arquitectos, Euro-
palia, etc., nas que fuches unha figura destacada.
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M. GALLEGO

Si. A creacion de C.O.A.G. representou unha certa ilu-
sién, non s6 no terreo arquitecténico, porque xurdiu nun mo-
mento dificil no que non habia institucidns democraticas. De-
pendiamos directamente do Colexio de Arquitectos de Ledn
0 que xeneraba unha certa e loxica rebeldia porque tifa-
mos que ir a Ledn para resolver calquer problema. Coinci-
dimos nesta tarefa varios amigos que, nun principio, tifa-
mos moita ilusién por mellorar a situacién arquitectdnica de
Galicia porque logo as cousas dexeneraron cara outros plan-
texamentos. Os Colexios de Arquitectos, despois, perderan
os papeis sobre todo no terreo arquitecténico e a ilusion e
o interés que despertou a sua creacion debeuse a que coin-
cidimos xente que tiiamos as mesmas ilusions e os mes-
mos ideais.

Con respecto a creacion da Escola de Arquitectura de
A Coruna tefio que dicir que eu, ao principio, era contrario,
non & propia formacién da Escola, sendn as circunstancias
tan sorprendentes que rodearon os seus inicios. A montaxe
fixose sen apenas profesorado, falta de direccion xa que nds
pensabamos que tifia que estar en mans dunha figura na-
cional ou internacional (estas cousas que un pensa cando
estd sofiando e cre que podia facerse unha Escola de Ar-
quitectura doutra maneira) e despois as cousas foron de
outra forma e non foron tan mal como se pensaba. A reali-
dade foi que nun principio eu non me integrei & Escola por
desgana ou por pensar que era unha cousa mal feita, pero
cando empezou a funcionar integreime porque pensei que
estaba equivocado e que habia que meterse pois estdbase
facendo o que se podia. En certo xeito a ensinanza intere-
soume sempre pois xa en Madrid estiven 3 ou 4 anos im-
partindo clases de Debuxo. Metinme na Escola de Arqui-
tectura porque penso que é un dos poucos sitios onde o
tema da arquitectura esta presente e nun lugar como Gali-
cia, ou A Corufa onde o clima cara a Arquitectura € hostil
a Escola é o lugar onde podemos relacionarnos coa arqui-
tectura, onde hai un interés, exposicions, debates, etc. Es-
tas reflexions fixéronme velas os amigos de fora e eu coinci-
do en que a Escola de Arquitectura aglutina aos aficiona-
dos & arquitectura no mais profundo senso.

Hai que recofiecer que as grandes Mostras de Arquitec-
tura estimulan e facilitan as tan necesarias conexions deben-
do resaltarse a importancia que supon a inclusion de arqui-
tectos galegos nelas porque axudan a que se comprenda
de novo que a arquitectura non é exclusivamente un asun-
to de negocios sendn que forma parte da expresion artisti-
ca dun pobo e da Arte en definitiva. Participar na Exposi-
cion de Arquitectura Espafola no marco de Europalia en Bél-
xica no ano 1985 foi unha certa sorpresa para min pois non
soupen o que representaba hasta que se inaugurou. Son
cousas que te sorprenden e que se deben & casualidade
porque as obras que facemos algunhas veces gustanlle a
todo o mundo e outras veces que che gustan a ti non lle
gustan a ninguén, pero non por iso se desanima un. Actual-
mente resulta moi positivo o feito de que existan en Galicia
unhas poucas de arquitectos que estan facendo cousas in-
teresantes e que se estan dando a conecer fora de aqui.
E importante ampliar o nimero dos que ainda non se cone-
cen e fan arquitectura.

OBRADOIRO

¢ Coémo ves esa dicotomia producida no mundo do ensi-
no entre esa formacién tan académica e a ausencia da for-
macion practica? Dicias da transcendencia que tivo a tua
formacidn, en relacién co mundo do traballo e a pouca inci-
dencia do mundo da Escola. Jean Prouvé dicia que a for-
macién académica debia completarse co traballo nos estu-
dos e nas propias obras. ;Débese aprender traballando nas
obras, ter contacto co mundo da produccién?

M. GALLEGO

Paréceme grave. Hai unha postura de separar a parte
tedrica da parte practica cando non existe a hora de facer
arquitectura. Da parte préctica extraes teoria constantemente.
A parte tedrica ten que axudar a facela, esa é a sua validez.

Edificio de vivendas con pre-
fabricados, pé da Estacion do
FF. CC. en colaboracion con
Carlos Meijide.

Vivendas do Poligono de Vite

Hausa. Berlin. Bloque de
Egon Eirmann e a torre de Ba-
kema e Van der Broeck.

Cando eu traballei de estudiante participaba nos proxectos
sen responsabilidade. Agudizdndome a conciencia critica
e a posibilidade de acercarme 6s temas sin medo, moi luci-
do e cuestionando sempre. Esa experiencia que saquei fai-
me pensar que & bo que os estudiantes traballen no estu-
dio doutro, na obra doutro, ou construindo arquitectura na
Escola, acercandose & realidade da propia construccion, que
€ a que fai reao o proxecto, os propios métodos, e o propio
entendemento de arquitectura, a propia forma adquire ex-
plicacions, caseque se explica a través da propia construc-
cién. Ten que inventarse a practica do arquitecto ou a prac-
tica do estudiante de arquitectura. Todo arquitecto € un es-
tudiante de arquitectura. Algunhas veces gustame traballar
6 lado doutro que colla responsabilidade para estar moito
mais Iticido nos xuicios: poder criticar, poder xulgar, facer
comparacions. Para min é unha confrontacion importante.

OBRADOIRO

A abundante produccion de libros e revistas de arqui-
tectura que pofien de moda formas de arquitectura que lo-
go non poden ser construidas. Debuxos para concursos que
non tefien unha finalidade de construirse. ¢En qué medida
inflie no desenvolvemento da arquitectura?

M. GALLEGO

Efectivamente hai unha arquitectura que nace para non
ser feita. Unha arquitectura de apariencia, de consumo vi-
sual, que non é arquitectura, que € de comunicacion, de re-
vistas, que nace morta, que pode ser un proxecto, unha idea,
pero que non é arquitectura. Arquitectura é a que esta feita.

OBRADOIRO

A propésito da tua recente viaxe a Alemania, ¢qué opi-
nas da Arquitectura que se esta construindo arredor do IBA
de Berlin?

M. GALLEGO

Para min Berlin € unha sorprendente leccion de Arqui-
tectura. Dende as continuas referencias de Schinckel, ou do
Expresionismo, onde non podo esquecer a Mendelsohn, ata
0 que significaron as sucesivas etapas da construccién do
propio Berlin co seu voluntarismo na utilizacion do texido re-
sidencial. Desde os exemplos dos anos 20 ata os exemplos
de despois da guerra e agora a IBA. Todo iso resulta moi
potente, con moita capacidade de incitar a reflexion.

Foi moi interesante a visita do Barrio Hansa, 6 compro-
bar como canto se fai nos anos 50 representou unha loita
desesperada para buscar unha saida. Os bloques estan dra-
maticamente querendo non er blogues, estan entre unida-
des de habitacion ou bloques. Eu tifia un especial interés
en vero o de Van der Broek e Bakema, por buscar unhas
referencias con outra arquitectura que xa cofecia.

Asi resultoume emocionante coma o Edificio de Alvar Aal-
to que se transforma en algo tan sutilmente diferente; como
unha vez mais a arquitectura ten a capacidade de explicar
a propia organizacion do espacio, do urbanismo, cousa que
nos Siedlungen non estaba tan claro. Desde un sentido mais
histérico e social parece que nos Siedlungen podese falar
deles @ marxe da conquista arquitectdnica, cecais porque
foron tempos mais de afirmacién que de dubida. Cando se
ve o Blogue de Alvar Aalto decatase un como o arquitecto
o transforma en algo moito mais rico, e estan xurdindo moi-
tas cousas.

Ainda que dentro do IBA hai moitas cousas distintas, do-
mina esa sensacion de falta de referencias; ali eu entendin
aquelo como se existise un eco lonxano do expresionismo
pero sen emocidn, e de un neoclasicismo sen a capacida-
de de suxerencia da forma. Habia coma un certo vacio de
referencias reales, de raices; é unha arquitectura sorpren-
dentemente decorativa, por dicilo de algun xeito, é entre co-
millas, esta chea de pequenas solucions, floridas solucions,
que non cuestionaban nada. E que non me suxeriron nada,
€ como unha perdida de emocidn.



OBRADOIRO

¢A qué te referias cando falabas das diferencias entre
a Arquitectura e o Urbanismo?

M. GALLEGO

E unha referencia irénica en atencidn és que pensan que
o Urbanismo non é so a xestién do Urbanismo ou a admi-
nistracion do Urbanismo, ainda que para moita xente com-
prendo que sexa asi. E evidente que eu falo da mesma cou-
sa, do cerne comun para a arquitectura e o urbanismo.

OBRADOIRO

Ti non aceptas esa vision estilistica da historia. En eso
penso que nos diferenciamos disciplinariamente dos histo-
riadores da Arte que enfocan os cofiecimentos da histéria
desde o propio estilo. Pero tamén é certo que dunhs anos
para aca téfiense acufnado tantos novos termos: eclecticis-
mo, rexionalismo critico, postmodenismo, conceptualismo...,
un senfin de palabras que estan creando unha gran con-
fusion.

M. GALLEGO

Vexo mal esta situacion. Paréceme que son clasificacions
«a posteriori», clasificacions dun home culto, tedrico, que trata
de discernir, de establecer unha clasificacion do que hai pero
desto o feito de seguilo como orientacién hai diferencia. Pa-
réceme un erro seguir a pauta desto para producir a propia
cultura, a propia arquitectura. Neste sentido Iémbrome da-
quelo de pecha-los ollos. Un deberia moverse por outras can-
les para producir arquitectura, apartado de posibles etique-
tas, totalmente apartado; a cultura non se reduce a estable-
cer clasificacions, nin a esta discusion estéril.

Eu tento de cuestiona-los temas, de apartarme volunta-
riamente, case con certa radicalidade. A arquitectura ten que
responder a outros temas mais vitais, moito mais relaciona-
dos coa idea, coa postura do home, da individualidade do
home creativo, dentro da sociedade e dunhas necesidades
tecnoldxicas, todo o que supén unha vida de sociedade, do
mundo. E por outro lado esté a soidade dunhome que esta
creando, producindo, gue non pode estar con esas histo-
rias de etiquetas que non van a ningun lado, non pode ser.
E se se toma coma un ensaio critico, histérico, literario, hai
que facelo pensando que non pode afectar 6 que un fai. Esta
inflacion de termos novos denota unha situacion de incerti-
dume e cadtica e o que resulta mais sorprendente é que ca-
da vez os cambios son mais e mais rapidos.

Hai uns anos falar de Kahn, era coma non estar ¢ dia; logo
chegoulle o turno a Asplund, non se cofecian; logo Scar-
pa; logo..., pasan as modas de acordo coas publicacions,
coas revistas, cos centenarios, Cos mecanismos comercia-
les. Hai uns anos Le Corbusier non era home cotizado inte-
lectualmente e despois pasou o que tifia que pasar. E todo
moi rixido, como de unha falta de tranquilidade. Penso que
nas Escolas cada vez mais, apréndese menos a capacida-
de de emocionarse coa arquitectura sexa onde sexa. Pri-
meiro porque toda a arquitectura histérica, que é a mais di-
ficil de explicar. En xeral estd impartida por xente que non
son arquitectos, e explican preferentemente as cuestions de
estilo, e a outra arquitectura, salvo nalgunhas clases, nor-
malmente de Proxectos, non se enfoca como-un tema de
sensibilidade, case non é tema creativo. Esto pode ser grave.

OBRADOIRO

Das tuas obras mais conecidas resulta moi interesante
a do pequeno Museo da Colexiata de Santa Maria, na Co-
runa. O atractiva que resulta esta minuscula intervencion,
tan valiosa tanto pofa stia configuracién exterior, que busca
referencias nas arquitecturas préximas, como nos cuidado-
sos detalles interiores. Polos mesmos motivos a tua casa,
onde estamos, constitie un fito importante no teu traballo,
parece ter en comun unha conexién co mundo da arquitec-
tura popular sen desdefia-las tecnoloxias mais avanzadas.
Quizais esa seria a tia preocupacion, esa compatibilidade
entre o tradicional e o actual, ;0u é unha visién moi tépica?

L
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M. GALLEGO

A pesar de que se ten dito eso, e que me agrada, creo
que non é asi, ou serfa involuntariamente. Na mifa casa eu
pretendia facer unha arquitectura case anénima, € como es-
tou en Galicia e gustame a arquitectura rural e popular, ar-
quitectura sen prexuicios, saiume algo que ten moitas refe-
rencias e que esta cheo de cousas da cultura popular que
eu tina estudiado... O estar dentro, o estar fora, o estar a
cuberto, 0 mante-lo plano da fachada, o emprego desa lin-
guaxe cultural, pddese dicir, dun xeito mais conceptual. Pero
no fondo esta o intento de facer unha casa que cuestione
o tema da vivenda unifamiliar. Un pode vivir nunha casa que
responde a un esquema tipoldxico que é valido para outros
casos. As referencias poden sair da linguaxe ou de certos
elementos da propia arquitectura, ou de mecanismos de re-
lacidn co exterior. Pode haber referencia coa arquitectura
popular que me gusta tanto, € moi explicable.

No tema do pequeno Museo agraddame o que dis. Tra-
tédbase de facer hoxe unha actuacién pequena nunha es-
tructura con forte personalidade, un casco histdrico. Foi co-
mo buscar as pautas de convivencia, como buscar un mini-
mo comun mudltiple. Aqui hai esta altura, aqui ten que ter
uns 0Cos que non sexan ventas... Preocupoume mai-la acti-
tude de cuestiona-lo tema, de como deben se-los ocos, das
contradiccidns entre un espacio para guardar e ensefiar, un-
ha actitude critica. Esta actitude, é a idea e o fondo da ar-
quitectura. Despois doutro, fai que tamén haxa unhas pau-
tas de construccion que son as das edificacions do lado de
muros de carga coas fachadas formadas por elementos que
recercan ocos e elementos de recheo en blanco, que foi a
pauta que se colleu para fora.

Penso que se non houbese aquela pauta e houbese outra
poidera xurdir outra cousa, polo intento de afinar co que es-
ta 6 redor sonando, pero que non € voluntaria. Preocipa-
me moito mai-lo que ten interés, que a actitude critica dos
arquitectos sexa un método para cofiecer e resolver proble-
mas, para contro-la forma. Esa preocupacion por controla-la
forma, por entende-los problemas, para entender para qué
serve esta arquitectura, por entender cémo deben se-los ele-
mentos, cémo os organizou € para min un tema fundamen-
tal; e despois se é en Galicia, e gustame falar galego e vivir
aqui, sen querer 6 mellor sae 0 acento, pero a preocupa-
cion é outra, a verdadeira, porque ademais penso que € a
unica preocupacion coa que podes sintonizar cos proble-
mas do mundo en que estamos. A cidade de hoxe non é
unha cidade galega é un fendmeno que esta nacendo; os
medios de comunicacién seran con acento galego pero os
medios de comunicacion son universais; esta constante dia-
léctica entre a diferenciacién onde estds, que pesa, e que

; _che da unha cultura e despois a universalidade ¢ emocio-

nante, pero no que estas tan metido que non te decatas..

\ \ Lr‘\ OBRADOIRO
= Xy Dicia Siza Vieira que os modelos son universais.
F———" M. GALLEGO
——— 3

Debuxos orixinais de M. Galle-
go para o Museo da Colexia-
ta da Coruna.

Penso exactamente igual. E recordando a Siza tamén di-
cia algo asi como que o problema do arquitecto é contro-
la-la forma; estou totalmente de acordo.

OBRADOIRO
Ti volvicheste a enfrentar despois co tema dos Museos.

M. GALLEGO

Si, estou enfrentado case con face-lo Museo Provincial
de Belas Artes da Coruna. Este € un tema tan extraordina-
riamente dificil onde de tanto estudialo corre-lo risco de per-
derte na propia arquitectura.

Hai pouco lin que a R. Meyer gustaballe que o Museo
tivese luz cambiante, que entrara o sol. Estou de acordo,
a forza de sr un Museo un lugar onde se protexe o obxeto
chegas a unha irrealidade, case entras nun sitio como si es-
tiveses flotando. Paréceme que hoxe en dia o problema mais
grave é que non hai unha idea do que debe ser un Museo,
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e casi s6 sabemos que debe ser un centro complexo. Levo
algun tempo estudiando exemplos. O Museo € un Centro
de Investigacién, de Documentacion, de Informacion; é
unha Coleccién, una Institucion Publica, un Laboratorio, é
tantas cousas mais... e esta tan integrado na cidade que in-
mediatamente perde a forma e sae como saen alguns tra-
ballos de James Stirling, e alguns outros importantes, un pou-
co paradigmaticos que aparecen incrustados como pezas
na cidade, repartidos nela, con percorridos caseque urbans.
Aquel concepto decimondnico de Schinkel, do que fala-
bamos, tan extraordinario, era un concepto de edificio de
unha forma unitaria, é xa unha idea rota, parece que explo-
sionou e non acabamos de encontrar sustitutos; siglo pen-
sando que os ultimos momentos de encontrar un Museo teé-
rico foron os do Movimento Moderno; as propostas de Mies
Van der Rohe, rotundas, claras as de Le Corbusier. O de-
mais € un intento desesperado de buscar o xeito de como
reaccionar cando a cultura, a cidade e todo o tinglado esta
en crise.

OBRADOIRO

Tiveches ocasién de trata-lo tema da vivenda: Monte Al-
to, Elvifa, Praza de Pontevedra, Torre dos Avogados (A Co-
runa), vivendas Santiago de Compostela, etc. Tes unha pro-
duccién importante e variada.

M. GALLEGO

E un dos grandes temas, e que esta sen resolver, pen-
dente. Sorprende cémo hoxe en dia parece facerse diverti-
mento sobre o propio problema de vivenda ainda que isto
que digo é unha boutade e poda parecer un pouco dema-
goxico; a realidade é que hoxe o que se esta a facer é
construi-la cidade doutro xeito. Hai un intento por defini-la
forma de construi-la cidade e que a vivenda non sexa so
un numero senon tamén arquitectura. Esto é bo e I6xico des-
pois do pasado recente. A teoria de construccién da cida-
de coa propia arquitectura da vivenda € un paso importan-
te porque representa evitar todo aquel estandar que supo-
fa construi-las cidades como numeros, para min € un paso
adiante, recuperando algo que xa sabiamos, pero o que non
é paso adiante é a forma de facelo. Sigo pensando que a
vivenda hai que resolvela doutro xeito, non séi cémo, pero
penso que non se pode facer asi. E un tema dos mais im-
portantes e hai que actualizalo. Estamos sempre conservan-
do, arrastrando estandars, conceptos de vivenda ben anti-
cuados desde un punto de vista hixiénico, e de forma de
vida.

OBRADOIRO

Os arquitectos tiveron unha época dourada, brillante, na
que se facian propostas atrevidas: Mies van de Rohe, Le
Corbusier, habia toda unha imaxineria. ;Onde esta hoxe esta
iniciativa? ;Qué participacion ten hoxe en dia o arquitecto?
¢Non se perdeu a iniciativa no tema de construccion da ci-
dade?

M. GALLEGO

E un momento en que a cidade e a sociedade non de-
mandan esas operacions. Aqui, despois do proceso de de-
senrolo, cuestiénanse moitas destas cousas: a forma de me-

‘dra das cidades, a forma de construilas, a produccion dese

solo que se estaba facendo, a perda de forma da propia ar-
quitectura. O libro de Arquitectura da Cidade de Aldo Rossi
foi un dos exemplos naqueles anos a prtir dos cales empe-
zouse a falar deses temas doutra forma. Despois parece co-
mo se 0 arquitecto quedase un pouco acobardado. As pro-
postas xa son de arquitecto un tanto historicista, como de
arquitecto que ten medo e o unico que se atreve a pofierlle
unha peza ao que xa existe. Hai como un medo tremendo,
unha anguria, unha perda e un vacio; problemas econémi-
cos, sociais, politicos e culturais fan que hoxe remendemo-la
cidade, engadimos un cacho, conservemos, rehabilitemos,
terminemo-la orela, facemos un pouco mais, pero non hai
libertade de espirito, de facer unha utopia e non é que rei-
vindigque unha utopia pero si a necesidade de plantexar os

NN

L

////

Esquema reticular para o Mu-
seo de Belas Artes da Coruna.

A

temas con toda a libertade creativa e de forma mais global,
pero sobre todo pensando que o resultado non € esto de
darlle un pouco de cosmética &s solucions que xa estan fei-
tas porque ao final o Unico que conseguimos é reduci-las
escalas, controla-los problemas evidentes de especulacion;
esto son avances positivos dunha sociedade, pero por outra
parte os avances creativos da propia arquitectura son nu-
los, porque non se estan resolvendo os problemas claves
da vivenda, nin os problemas sociais da arquitectura, esta-
se facendo unha arquitectura temerosa e que se disfraza de
estilo, de cosmética, e que se chama histdrica, porque ten
referencias formais, cunha perda de pudor para utiliza-las
formas e recordos historicos. Creo que é un tema apasio-
nante o pensar cal é a vivenda do século que ven, que so-
lucidns terd, asi sera un pouco a cidade. Falo de vivendas
e das suas formas de agrupacion. E un tema case apartado
da Escola de Arquitectura, €, repito, un tema apasionante.
Despois que quedamos como apestados da vivenda estan-
dar de produccién especulativa, de produccion masiva, de
consumo, quedamos como aillados dun tema tan importan-
te da vida do home e da cidade, penso que € un dos temas
mais sorprendentes pendentes, hai que meterse con él
dunha forma radical, con ilusién. Gustame recordar aque-
las grandes loucuras de Le Corbusier, daquelas propostas
porque habia un espirito libre de especulacion naquel mo-
mento con todo o que ten de positivo. Ao mellor € un tema
irresoluble.

OBRADOIRO

Tal vez, pero ¢por qué foron tan cuestionadas estas
utopias?

M. GALLEGO

Sobre as utopias ten-se dito todo, e cada guen levan-
do o tema a onde lle convén. Habia que falar de cada unha
en concreto. Pero bétase de menos a actitude de liberdade
creativa e a conviccion con que se facian. O que me intere-
sa delas ¢ a siia carga propositiva e a sua vision xeral e glo-
bal, cousas que se botan de menos na arquitectura que se
fai hoxe que reduce o seu fundamento 6 xesto e a ironia
das linguaxes individuais. Histdricamente as utopias do Mo-
vimento Moderno foron ademais de cuestionadas mal usa-
das, foron o escudo e a coartada para facer politicas de cons-
truccién de vivendas iléxicas e de dificil xustificacion. Moi-
tos postulados da Carta de Atenas serviron de coartada pa-
ra grandes especulacions e politicas irracionais.
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CENTRO ESCOLAR 16 UDS. DE E.X.B. E 4 UDS. DE P.E.
A Barcala. Cambre (A Coruna)

OBRADOIRO

Arquitecto/Proxecto: Alberto Noguerol del Rio
Colaboradora/Proxecto: Pilar Diez Vazquez
Direccion de obra: Raul Freire Pérez

Proxecto: 1987
Construccién: 1989
Empresa constructora: Cubiertas y MZOV

Un recheo naria, que foi cambiando de forma e tamario
mentres se facia o proxecto, era o solar. Uns blogues de
vivendas cercanos, a autoestrada, o que que quedaba da
marina e, algo mais ald, a via do tren; o entorno.

O edificio sitUase & beira da ria e deixa un grande es-
pacio baleiro para xogos. A cuberta de cinc québrase e deixa
entra-la luz & zona central ocupada polas circulacions e os
aseos.

O cabo, o edificio semella ter conta da cercania rotunda
da ponte da autoestrada.
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ANTECEDENTES

O primeiro edificio para escolas de nenos e nenas na ria
de Juan Flérez foi construido por Angela e Ricardo Labaca
no ano 1912 segundo proxecto do arquitecto Leoncio
Bescansa.

O edificio consta de semisotarrego, planta baixa de aulas
e planta alta coas vivendas do mestre, mestra e a clase de
parvulos. Préstaselle unha especial atencién & fachada que
da fronte & rda; mesmo é obxeto de planos de detalle. Pola
contra, as outras fachadas non son obxeto de representa-
cions. Esta degradacion de calidade seria unha caracteris-
tica ainda apreciable no edificio e que é transmitida &s se-
guintes ampliacions.

No ano 1922 proxéctase tamén por Leoncio Bescansa
0 salén de conferencias no interior do solar, adosado a un

corte do terreo. O documento técnico do proxecto ten un
nivel moi inferior ¢ anterior e a sua realizacidon manifesta un
desinterese por algo que se entende coma rutinario.

¢ ma H .

&

DATOS DE PARTIDA

O idilico comezo das Escolas Labaca —un edificio ro-
deado de vexetacién, ¢ final dun paseo flanqueado por
chalets— forase degradando pasenifiamente ata chegar a
situacion descontextualizada dos nosos dias. A falta de pro-

teccion urbanistica e o rapido auxe urbano rematou por ro-
deala de altos edificios.

No ano 1985, data na que se decide acomete-la amplia-
cién que nos ocupa, o solar que so6 ten fachada & rua de
Juan Flérez, vese encaixado entre medianeiras de oito e no-
ve plantas e finalmente abrese no interior dun grande patio
de maza. Esta particular situacion, fai que o solar estea to-
talmente dominado polas fachadas posteriores de edificios
de regular altura, que forman un conxunto desordenado e
opresivo. Esta desventaxa vese algo paliada pola existen-
cia de varios exemplares de distintas especies arbdreas que
permiten «ignorar« todo o caos circundante.



AMPLIACION DAS ESCOLAS LABACA (A CORUNA)

1987

Arquitecto: Joaquin Fernandez Madrid.

OBRADOIRO
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Planta de cubertas

DATOS NUMERICOS
Superficie construida:

—Edificio orixinal .. ................... 735,15
—Edificio EXB . . ........ .. .. ... ....... 1.590,61
—Edificio Preescolar. . ................. 368,08
—POorches CUDEIOS . «v v« son o vwomasas- 472,41

THOIBEITIZE -t s bl sl Sl st 0 ave S 1o Bes 2l 2lie 2.431,09

—Costo por m?2 construido execucion material ~ 40.467

BASES DO PROXECTO

En mais dunha ocasidon comparei 0 proxecto a unha cea
de gala. O arquitecto é o anfitrién, quen, coa vista posta nun
objetivo previo, invita 0s personaxes axeitados e sitiaos do
xeito mais conveniente. A harmonia entre os comensais é
sO a condicién para o logro do fin inicial previsto.

Agora ben, se en todo proxecto débese dar unha res-
posta 6s factores concurrentes, neste caso a solucion ven
fortemente condicionada polo cumulo de vencellos externos
e internos existentes.

—Edificio orixinal de principios de século, cunha profu-
sa decoracion entre ecléctica e modernista.

—Edificio exento, de duas plantas e torre central cilin-
drica rematada en agulla de reminiscencias neogéticas, si-
tuado nunha maza cerrada entre medianeiras de oito e no-
ve altura.

—Pidese unha ampliacién que forzosamente competira
co volume do edificio histérico, xa que os locais requeridos
para un Centro Escolar de 8 aulas de Educacion Basica e
2 aulas de Preescolar ocupan unha superficie tres veces
maior ca aportada pola fabricacién orixinal.

—Precisase potencia-la consolidaciéon dun Centro Escolar
«dentro» da cidade coma contrapunto & tendencia xenerali-
zada de situa-las escolas na periferia.

SOLUCION ARQUITECTONICA

Optase por un edificio neutro cunha xeometria sinxela
e tersa, que non entre en antagonismo e que sirva de telén
de fondo 6 edificio orixinal.

O novo edificio retranquéase e exténdese a todo o an-
cho da parcela. Cérrase deste xeito a maza e créase un se-
gundo corpo de menores dimensions, que situado na mes-
ma alineacion do edificio histérico, harmoniza con el en es-

cala e proporcions.
Do conxunto de volumes planos destaca un elemento

cilindrico —circulacions verticais— que vertebra os novos
corpos e vencella formalmente coa torre modernista.

Todo o edificio afastase do terreo por unha planta diafa-
na. O escaso espacio libre non se ve reducido pola nova
construccion, que, pola contra, conforma asi un area de xo-
gos escolares a cuberto da choiva.

O acceso realizase desde a devandita planta. A conti-
nuacion distriblense as aulas e tutorias, reservando a ulti-
ma planta para o ximnasio e vestuarios. Aprovéitase a es-
grevia orografia da parcela para ter unha saida directa,
mediante unha pasarela en trabe de celosia, cara a pista po-
lideportiva aberta, situada na cota mais alta do terreo.

A vontade de restar importancia 6 novo volume, mate-
rializase na exclusion da cor (s6 se utilizan o branco, o gris
e 0 negro) na fabrica e na carpinteria exterior e na superpo-
sicion dunha celosia que 6 cubrir ocos e machons reduza
0 seu protagonismo formal. Coma contrapunto, ¢ edificio ori-
xinal reservouse 0 emprego da cor en consonancia coa sta
preponderancia formal e conceptual.

As circulacions resélvense con duas coxias: pasillo orien-
tado cara a fachada principal, entanto que as aulas abren
cara o patio de maza menos ruidoso e mais soleado.

O espacio mais interesante concéntrase na derradeira plan-
ta. Aprovéitase todo o ancho do edificio para o ximnasio,
que se cobre con cerchas metdlicas a unha soa auga, co
cordén superior de directriz curva e visera e tirante quebra-
do para libera-lo espacio destinado s grandes ventanais
que, acristalados con metacrilato, difunden unha luz opali-
na a todo o espacio.
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EDIFICIO DA CONFEDERACION HIDOGRAFICA DO NORTE

Monforte de Lemos

OBRADOIRO

Arquitecto: José Maria Aparicio Alonso
Promotor: C.H.N.E — Direccion Xeral de Arquitectura

(MOPU)

Proxecto: 1984
Construccion: 1988

Este diminuto edificio estructurase en tres plantas con tres
funcidns diferenciadas: unha planta baixa destinada a ga-
raxe para catro vehiculos, a planta primeira organizada cun
programa minimo de catro despachos e a superior que acolle
a vivenda do garda, con dos cuartos.

O edificio & un unico volume, con cuberta a duas augas
e unha cruxia aberta na sta fachada principal pola que as-
cende a escaleira de acceso. A rotunda forma do edificio

‘xunto co predominio das masas sobre os ocos enlazao di-

rectamente coas construccions tradicionais da Terra de
Lemos.

Os materiais de construccion témanse da tradicion po-
pular: muros de laxes de pizarra, madeira de castifieiro (pro-
cedente dunha derruba préxima) e granito, misturados con
outros modernos, propios de tecnoloxias avanzadas: acei-
ro laminado en estructura vista, cobre na cuberta, etc.

O autor gustalle pensar que este edificio forma parte
dunha familia de construccions emparentadas coa vivenda
rural tradicional e con antecesores ilustres na Villa Shellman
de Asplund ou na casa en O Carballo,-de Manolo Gallego.

P.L. M.
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REHABILITACION E RECONSTRUCCION
DO TEATRO PRINCIPAL DE PONTEVEDRA

OBRADOIRO

Autores. .. ......... Raul Freire, arquitecto
José R. Miyar, arquitecto
Nicolas Lopez Ciprian, arquitecto

Proxeoto . ... ...« s s 1985. Primeiro premio dun Con-
. curso de |deas celebrado en 1984
Inauguracion ... .. .. Xaneiro 1987
Promotor .......... Concello de Pontevedra
De nada serviron as toneladas de auga, nen os traba- Observacions . . . . . . . O teatro vello ardeu 4 mafiancifia
llos cje retirada dos cascallos. do 14 de abril de 1980
O xérmolo estaba ali, agardando os raios tonificantes do Fotografias . . ... . . .. Juan Rodriguez
deus Ra.

Os comenzos 0s catro muros eran 0s mesmos, somen-
tes que ald, no cume, apareceu un novo ollo, ciclépeo, co-
ma un interrogante do prodixio.

Os crentes agardaron a resurreccion, con saudade do
anterior, mais ante o novo.

O milagre conclui e 0 ambito ocupouse polos congre-
gantes, nedfitos uns e vellos fenixteos outros.

Os comenzos todo semellaba igual, a penumbra da en-
trada impedia precisa-los pormenores, 6s poucos a mirada
deslumbrada acomodouse 6 ambiente e apareceu diante
deles unha nova fachada, transposicion da anterior, onde
os volumes marcaban a pauta.

Todos sabian o que habia mais ald, era o mesmo: a len-
da seguia viva.

Os mais ousados quebraron o engado e ascenderon po-
las tallas das rochas.
Ademais a comunicacion con Ra volveuse a restablecer.
E esta vez sen levitacion, como nun mitico Castroforte
Tqrrentino, os iniciados tiveron a vision da Terra de Promi-
sioén.
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EDIFICIO PARA A SOCIEDAD DE MONTES DE XINZO
PONTEAREAS. PONTEVEDRA

OBRADOIRO

Arquitecto; Xosé Manuel Rosales Novés

A PROPOSITO DUNHA OBRA DE X. M. ROSALES

Michael Nyman, inglés, pianista e compositor, contaba
nunha entrevista recente, que para a composicion da sta
musica partia dunha partitura clasica, antiga, que estudian-
do a sua estructura e textura aillaba aqueles aspectos que
él consideraba de interese e recomponiaa a base dunhas
secuencias repetitivas nas que en cada ciclo fa engadindo
algun elemento novo, todo eso arroupado cun xeito de to-
ca-los teclados vencellado & musica rock. Deste xeito con-
queria pezas do noso tempo partindo dunha composicion
clasica.

Posiblemente esta obra e outros proxectos dos que te-
mos conecimento de J. M. Rosales tefian algo que ver con
este método de creacion, ainda que fose dun xeito incons-
cente, e 6 que non seria alleo —entre outras cousas— a stia
condicion de pianista, e a sua curiosidade por afondar en
movimentos culturais da actualidade.

A obra que aqui se presenta, ganadora no seu dia dun
concurso publico convocado pola Comunidade de Montes
de Xinzo en colaboracién coa Subdelegacion en Vigo do
C.0.A.G. e xa practicamente rematada, € unha boa mostra
do que estamos a dicer.

Partindo dun programa complexo que habia que cum-
prir, analizao, descubrindo na suUa estructura aquelas face-
tas realmente importantes e aquelas outras secundarias e
de matiz. Con ese esquema elaborado recompén uns vo-
lumes racionais e fragmentados, os cuais no seu sumato-
rio son a obra que debe satisfacer s usuarios e ¢ contexto
rural no que esta implantado.

Cunha idea bastante clara —esa fragmentacion de volu-
mes— conquire dous obxetivos ben diferentes: racionalizar
un programa de funcionamento interior complexo, e, adapta-
la nova edificacién a escala dunha paisaxe inzada’de viven-
das unifamiliares ailladas.

Buscase con elas unha relacion de proximidade, seme-
llanza e harmonia utilizando a pedra nas fachadas, mais, 6
mesmo tempo, cunha nova mentalidade na concepcion do
habitaculo, ben patente na ausencia de tellados, na concen-
trada disposicién dos ocos, ou no propio movemento dos
volumes & procura duns ritmos e inquedanzas espaciais que
moito tefien a ver cos nosos dias... de rock.

Esta obra, a pesares de amosar falta de madureza e al-
gunha que outra inxenuidade, bebe —coido eu— das augas
frescas do manantial orixinario: € un non pode senén lem-
brar, magoado, a aqueles que bebendo das augas quedas
de rios cofnecidos outérganse de xuices en acusadores.

Diante desta Opera Prima de J. M. Rosales e citando ¢
Kavafis cantado polo tamén pianista Lluis Llach, lémbrome
daqueles versos da viaxe a ltaca:

«cando emprenda-la viaxe cara Itaca

debes pedir que o camifio sexa longo,

cheo de aventuras, cheo de cofecimento.

Debes pedir que o camifio sexa longo,

que sexan moitas as madrugadas ]
nas que entres nun porto que os teus ollos descofiecian,
e vaias a cidades a aprender dos que saben.

Ten sempre no corazoén a idea de ltaca.

Has chegar a ela, este é o teu destino,

pero non forzes xamais a travesia...»

«Que o deus dos ventos favoreza a
velamen do teu barco».

Xan Casabella
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CENTRO CULTURAL PARA A SECRETARIA
DE ESTADO DA CULTURA

Qualquer tipo de intervengédo naquele lugar, ndo devia
interferir com o jardim existente. Mais do que propor foi r.2-
cessario omitir, mais do que desenhar foi necessario raspar,
mais do que compor foi necessario ser simples como rigor
de resposta.

O edificio é fundamentalmente estruturado por um mu-
ro em betdo, e por um outro em pedra desfasado no sitio
da porta. Sobre eles repousara uma cobertura plana reves-
tida a cobre. A construgao serd implantada aproximadamen-
te a dois metros da linha de arvores que queremos nao tocar.

As esculturas (?) serdo trés. Independentemente da sua
qualidade, importa-nos o seu sitio e a atitude no lugar que
também fazem. Sdo pecas essenciais para a definigdo e co-
dificagdo dos trés sectores: o Auditério, a Sala de Exposi-
cOes e a Cinemateca.

A primeira apoiar-se-a no muro que vem de fora do jar-
dim, da cena exterior, e entrando no auditorio faz a cena
interior —o palco.

A segunda ficara na entrada da sala de exposigGes ser-
vindo de porta ao Centro e de remate ao al¢ado.

A terceira tera como fundo a cinemateca e sera coloca-
da perto do muro que separa o Centro Cultural da torre de
nove pisos, mas... «uma torre era grande, ndo era? O anjo
era grande, grande, mesmo ao pé de ti?».

«Mas uma torre era gran-
de, nao era?

O anjo era grande, grande,
mesmo ao pé de ti?»

R. M. Rilke. Elegias de Duino

Colaboradores . . .
Projecto ........

Construgéo . . . . ..
Empragamento . . .
Promotor. ... : ..
Fotégrafo .......

Eduardo Souto de Moura

Luisa Penha e Jodo Carreira

1981. Primerio premio num concurso
publico

1989

Porto

Secretaria de Estado da Cultura
Luis Ferreira Alves

+CENTRO CULTURAL*

87



| TNEEE—." 4

N

PLANTA GERAL oc1m

9 AUTURA R B BTACORANENT o Anvore

§ RUA ANTOWO CARDOSO

1 CASA OXB RN INMOE A ST 4 CENTRO CWLTURML § PALCD 20 At UVRE & an 7 20w OF DFCSiO OF BICWLTURA

radon DsmENE

Odl0avy80

88




89

OHIOAdvHa0

—RE === —————————————=——sec———e———=—

B

|l

H
y .
s _-m-llr
.
]
ooy Vo
=
. =
& g [
} F )
LD LML L
.
B
de—1:
s la s V. s
| A I |
5]
5] ]
ul
3
: |
m .
j

{ LUy 4

1101

W
£

come e

e e ey e o = e o i e = = e e e e

M

ALiLTI

mit

) S s o e s e

—u “#—

11T

°

— = i

RS

Ty

e Hes S



Odl0avda0

90



91

0H10avyd0




31 =3( 231 3| =31 23| =3

=d| =1 =3 =3 =3 =3 3| =3 2

=31 =3

__n_n 0.0 f

[ B T

oHl0dvya0

92




93

Odl0avHa0
1 "
I
.
[ —— “
I uﬂmuumunumw |
m -
|
1 |
r %uuuuh@
iy ol
._ "
[T -
i




94

OBRADOIRO

1. Para a quase totalidade dos membros do juri, contou-
me alguém, o projecto premiado constituia um mistério; po-
deria ser, dizia-se, de algum arquitecto portuense anterior
ao «Inquérito» (1).

Houve perplexidade e alguma inquietagdo ao surgir,
aberto o sobrescrito, 0 nome de um recém-diplomado quase
desconhecido. No entanto, Souto de Moura havia ja cons-
truido uma pequena habitagdo no Gerés, obra logo consa-
grada pela critica atenta (publicagdo em 9H e Obradoiro).

Nao surpreende esta reacgdo a um projecto «singular»,
atendendo 4 ideia, ja entdo bastante generalizada, de uma
Escola do Porto caracterizada pela correccéo e pela unifor-
midade, em doses varidveis e convenientes ao louvor, ou
a condenagao. Ideia confortavelmente sumdria, que depois
viria a incluir a proclamagéo de algumas excepgdes, pron-
tamente arquivadas na gaveta «incomunicante excesso de
talento».

2. Enquanto estudante da Escola do Porto, Souto de
Moura foi um dos insatisfeitos com a orientagéo entéo pre-
dominante, a qual prolongava indefinidamente uma supos-
ta ilegitimidade do «desenho», contraposto a uma pratica
pedagdgica orientada ao impulso de mudanga social e
politica.

N3o serei eu a repudiar esse momento da Escola, de que
a coeréncia escapa facilmente a uma apreciagéo duplamente
distante; nem outros que o viveram desconheceréo hoje a
complementaridade de diferentes vivéncias, de novo as con-
fundindo com descomprometimento.

A prética dos anos posteriores a Revolugdo de 74, final-
mente e por instantes, viria a projectar a Forma das Contra-
digées —luminosa, imperfeita, fecunda.

Foi entdo que Souto de Moura passou No meu escrito-
rio, colaborando no projecto SAAL (2) de S&o Victor e outros.
Depressa compreendi, com pérfido desgosto e maior ale-
gria, que n&o tinha colaborador para muito tempo.

CENTRO CULTURAL PARA A SECRETARIA
DO ESTADO PARA A CULTURA

Comentario de Alvaro Siza.

Este texto é a introdugéo do livro «Eduar-
do Souto de Moura» que vai ser publi-
cado pela Editorial Gustavo Gili dentro
da sua colecéo «Catdlogos de Arquitec-
tura Contemporanea».

3. Observem-se os esquissos feitos por Souto de Mou-
ra quando, a meu pedido, visitamos a obra.

O desenho é firme, esquematico e denso. Traduz a cla-
reza da ideia orientadora do Projecto —tal como se apre-
senta, depois de concluido este.

Ao desenhar, a sequéncia de aparecimento dos riscos
foi reconstituido, julgo que por ordem inversa, a construgao
dessa ideia; terminando onde havia comegado, ao expor de-
pendéncias e autonomia —a ser justa a minha interpretagéo.

De dimensao aparentemente reduzida, o edificio articu-
la os elementos contiguos —jardim, muros e casa oitocen-
tista (3), torre de apartamentos de recente construgdo, mu-
ros e espagos que a envolvem— tornando intencional o que
antes nao o era.

Comporta, quando se isola em corpo inteiro e compos-
to —do geral ao particular— a escala apropriada ao desen-
cadear de relagdes. Exclui a condigdo de anexo, sem afec-
tar a presenca da casa-mae; determina diferentes leituras
de preponderancia, sucessivamente evidentes e precarias.

O sentimento que esta Arquitectura transmite € de sere-
nidade. No entanto, e por instantes, revela-se quase insdli-
ta. Creio que esta segunda «natureza» da Arquitectura de
Souto de Moura deve muito & complexidade e singularida-
de da sua materializag&o: granito do Norte, tijolo de fabrico
artesanal do Sul, perfis de ago inoxidavel importados, be-
téo descofrado de cores inesperadas, madeira africana in-
tensamente vermelha, equipamentos de iluminagéo e de con-
dicionamento de ar distribuidos sem preconceito, estuques
com a execugdo primorosa dos homens do Alto Minho.

Ninguén mais vejo querer e poder utilizar, em area tdo
limitada, uma tdo vasta gama de materiais, cores, texturas;
multiplicam-se as juntas —momentos de transformagdo do
desenho.



4. O programa do Centro Cultural distribui-se por dois
pisos de igual superficie e de planta sensivelmente rectan-
gular. O unico acidente planimétrico corresponde & descon-
tinuidade imposta a um dos planos verticais, a qual deter-
mina o acesso ao edificio.

O piso térreo é ocupado pelos espagos de distribuicdo
e de exposi¢cdo, em cujos topos se iniciam as rampas dos
dois anfiteatros.

O piso inferior é longitudinalmente subdividido e englo-
ba os anfiteatros de dupla altura e as areas de servigos. Desta
distribuig@o de programa resulta um volume contido, que
mal se desprende dos muros de vedagao do jardim. Sobre
este volume explodem os equipamentos. Os alicerces tomam
a forma subterranea de uma ponte, sente-se, sob os pés,
0 percurso das raizes das arvores.

Os planos rectangulares verticais e horizontais que mo-
delam volume e espacos internos relacionam-se por gradual
transigdo, por juntas, por ruptura, mantendo uma constante
capacidade de autonomizagao.

As tensdes resultantes evocam a componente neoplas-
tica de um Mies; a critica a isso se tem referido, acentuando
a novidade contemporanea desta influéncia. Mas evocam
igualmente a materialidade e o peso que, voluntariamente
e antes, acompanham o impulso centrifugador das casas
usonianas de Wright.

Contudo, a articulagdo dos planos geométricos ndo tem
aqui origem num nucleo interior, como em Wright, a partir
do coragdo —chaminé— ou, de forma mais fluida, em Mies.
Antes reage a episddios exteriores, remetendo a um Mies
contextual, que também existiu, envolvendo as relagdes entre
este e o Wright de Chicago.

E inevitavel reconhecer a singularidade do percurso de
Souto de Moura, e também o que nele se explica pela for-
magao académica, num contexto momentaneo de Escola
entregue as grandes tarefas da cidade do Porto, entre fa-
ses intensas de extroversao e de introversao (4).

5. Arevisita a Mies ndo constitui, para Souto de Moura,
o simples alargamento de referéncias exigido por uma ge-
ragao mais inquieta e menos preconceituosa, ou menos «es-
pontaneamente herdica». Nesse reencontro perpassa um lu-
cido e apesar de tudo apoiado percurso de formagao, que
inclui 0 assumir de uma sequéncia de pesquisas individuais
e colectivas, remetendo pelo menos; ou sobretudo, a algu-

OBRADOIRO
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mas obras portuenses do final dos anos 50 —particularmente
a obra-chave daquele periodo: o Pavilhdo de Ténis da Quinta
da Conceigdo de Fernando Téavora.

Por ordem inversa, como nos esquissos que antes refe-
ri, reconhecemos —desmontada— a complexa construgdo
das raizes da contemporaneidade: internacionalismo pros-
crito, entusiasticamente apreendido dentro e fora da Escola
e das fronteiras, ecos e participagdo no debate da post-
guerra, neorealismo, dissolugdo do CIAM, redescoberta ma-
ravilhada da arquitectura vernacular, de Wright, de Aalto.
Fundamentos de uma arquitectura de eclecticismo compro-
metido, muito para além do debate disciplinar, de que um
crescente magnetismo potencializa os fragmentos.

6. Por esta e por outras obras, estara Souto de Moura

maduro para integrar o arquivo dos «talentos incomunican-
tes».

Alguma coisa, contudo, podera introduzir a duvida nos
apologistas de uma pedagogia «mais transmissivel», na Es-
cola que o formou: naquele arquivo vaise reunindo, com ex-
cluente aplauso, um nuimero preocupante de obras de outros
mais velhos, de outros da mesma idade e ainda outros,
discipulos.

Parece, afinal, que os incomunicantes comunicam.

NOTAS:

(1) O Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa foi publicado em 1961
pelo Sindicato Nacional dos Arquitectos, com o titulo Arquitectura Po-
pular em Portugal. A realizagdo do trabalho, por encomenda do Minis-
tério das Obras Publicas, coube a equipas que integravam professores
e estudantes das Escolas de Arquitectura de Lisboa e do Porto. Esta
publicagao viria a ter grande influéncia no ensino e prética da arquitec-
tura em Portugal.

O Servigo Ambulatdrio de Apoio Local foi criado pela Secretaria de Es-
tado da Habitagao apos a Revolugdo de Abril de 1974, sendo Secreta-
rio de Estado Nuno Portas, e dissolvido em 1976. Garantia o apoio téc-
nico e juridico &s AssociagGes de Moradores entdo constituidas, para
urgente melhoria das condigées de habitagdo.

A casa e o jardim adquiridos pela Secretaria de Estado da Cultura fo-
ram desenhados por Marques da Silva, o mais influente arquitecto por-
tuense da viragem do século. Formado em Paris, Prix de Rome, Mar-
ques da Silva desenhou alguns dos mais importantes edificios publicos
do Porto e foi Director da Escola de Belas-Artes. Quase todos os prota-
gonistas do Modernismo Portuense foram seus discipulos e passaram
pelo seu atelier.

As equipes de arquitectura do SAAL integravam professores e estudan-
tes das Escolas de Arquitectura de Lisboa e do Porto. Essas equipas
iniciaram projectos que, na cidade do Porto, envolviam vastas areas do
Centro Historico e da Periferia.
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A historia da arquitectura galega axina vai sufri-la falla
de tres tipoloxias diferentes de edificacions caracteristicas
da segunda metade do século XIX: un teatro-circo, unha es-
tacién terminal en U de ferrocarril, e un pazo de xusticia coa
sua correspondente prision de tipo radial. O primeiro serd
derrubado nunha actuacion privada e os outros dous por
decisién politica do goberno municipal vigués.

Tamén outras edificacions de interese arquitectdnico que
imprimiron o seu selo persoal ¢ perfil urbano vigués duran-
te decenas de anos e que corresponden a outras activida-
des de caracter privado, estan condeadas a sua desapari-
cién a curto prazo. Entre elas citaremos as pertencentes a
arquitectura industrial urbana como a Panificadora ou a In-
dustriosa e a mesma maza de casas do desaparecido xor-
nal «El Correo Gallego» e inmediatas, que se atopan & en-
trada da rua do Principe e son as mais vellas construidas
na Porta do Sol sobre a estrada de Castela aberta en 1840.

O Concello de Vigo, na época franquista, por simples mi-
ras especulativas, xa levara a cabo a demolicion de outras
duas importantes mostras da escasa arquitectura de edifi-
cios publicos existentes na cidade: o Mercado do Progreso
e 0 Mercado de A Laxe, ambos de estilo modernista, de prin-
cipios da primeira década deste século. Nin que decir ten
que dentro da arquitectura privada, permitiu na nefasta dé-
cada dos 60, o derrubamento de espléndidas edificacions
pétreas e mesmo consentiuse a demolicion dunha bela mos-
tra das arquitectura barroca: a Capela de San Honorato ou
mais conecida popularmente por Santa Rita.

Cando todos viamos superada esta etapa desenrolista-
tecnocratica que tan lamentables consecuencias de destruc-
cién trouxo consigo para 0 noso patrimonio urbanistico, ar-
quitectonico e paisaxistico, atopamonos de novo coas mes-
mas actuacions, como se de stpeto tivésemos retornado con
nostalxia a un novo desenrolismo. Como se de unha moda
se tratase, sen ter avantado o mais minimo no terreo cultu-
ral durante mais de vinte anos volvemos a arremeter contra
o legado arquitecténico dun pobo, é que nunca se lle quixo
educar e culturizar. Se antes eran os tecnocratas os que uti-
lizaban a piqueta demoledora para o que calificaban como
edificacions vellas, inaxeitadas e sen interese arquitectoni-
co, que debian desaparecer en aras do progreso e a mo-
dernidade, agora son os politicos os que a tomaron nas suas
mans usando a mesma linguaxe.

O caos urbanistico do entorno
do Pazo de Xustiza, tal como
se aprecia na fotografia pasa-
ra a formar parte da senorial
rua do Principe o derrube do
edificio.

O PATRIMONIO ARQUITECTONICO DE VIGO A DERIVA

Os centenarios edificios da antiga Estacion do
Ferrocarril, o Pazo de Xusticia e o Teatro-Circo
Tamberlik condenados ¢ derrubamento
inminente.

Xaime Garrido Rodriguez
-z Arquitecto

No libro «La destruccion del legado urbanistico espanol-
do arquitecto e profesor Fernando Chueca Goitia describen-
se unha serie de motivaciéons que son causa de que os Ci-
dadans cos seus representantes politicos 6 frente promovan
ou consintan .a destruccion total ou parcial da cidade histo-
rica gue herdaron. Asegura Chueca que «as maiores catas-
trofes urbanisticas suceden naquelas capitais onde falta una
minoria ilustrada. Neste lugares é onde o urbanismo e a ar-
quitectura presentan os indices de calidade mais baixos e
se producen 0s maiores excesos».

A conservacion do patrimonio histérico-arquitectonico é
unha cuestién de sensibilidade e cultura. Os pobos e pai-
ses mais desenvolvidos e de cultura mais avanzada son 0s
que mais cuidan o seu legado patrimonial, asi por exemplo,
NO NOSO pais son 0s catalans e 0s vascos 0s que mais estu-
diaron e divulgaron as suas riquezas arquitectonicas, arqueo-
|6xicas, paisaxisticas, etc., e consecuentemente os seus ma-
ximos protectores. As suas cidades son as que menos de-
gradacion sufriron dentro do territorio nacional. E entre os
paises europeos, dos que cofnezo ben a maior parte deles,
tefio a impresion de que € o noso o que mais deterioro su-
friu na sta paisaxe, no seu urbanismo e na sta arquitectura.

Resulta muy triste vivir nunha sociedade volcada a un
feroz consumismo onde constantemente se liquidan mode-
los que se fan pasar por anticuados para ofrecer outros no-
vos mais excitantes, e como di Chueca o home-masa «que
corre desolado en automadbil botando miradas aviesas, cheas
de comicas e desproporcionadas ameazas, importalle un ble-
do, entre outras cousas, a cidade que herdou. Mais ainda,
abrange a cidade coma un obstaculo e ve con ledicia que
0 obstaculo caia e deixe a rda via expedita, unha via que
nin el mesmo sabe a onde o conduce».

Un dia cae un edificio histdrico aillado e outro dia outro,
un derrdbase por vello e ruinoso, o outro para edificar en
mais altura e outro mais facer unha prazoleta, e asi pouco
a pouco imos perdendo a memoria histérica e destruindo
tédolos sinais de identidade dun pobo, dunha cultura,
dunha cidade. ¢Cal é o resultado final? Unha cidade anodi-
na e carente de personalidade, sen historia nin cultura her-
dada que ofrecer.




A antiga Estacion de Ferrocarril. O 27 de setembro
de 1825 puxose en circulacion en Inglaterra a primeira lo-
comotora do mundo e o 23 de agosto de 1843 otorgouse
en Espana a concesion ferroviaria de Barcelona a Matard,
que non seria inaugurada ata o 28 de outubro de 1848. O
primeiro ferrocarril espanol circulaba xa en Cuba en 1837
e facia o traxecto da Habana a Guines.

Ainda que en 1845 foi outorgada a concesion de Ledn
a Vigo, é en 1860 cando o inxefieiro de Camifios, Canles
e Portos, Javier Boguerin presenta o proxecto do ferrocarril
de Ourense a Vigo, proxectando a estacion de Vigo coma
a unica de primeira orde e a de Ourense (desaparecida) de
segunda, sendo as demais de terceira e cuarta. Ata trece
despois non se proxectaria a estacion do Norte da Corufia,
da mesma categoria ca de Vigo, de semellante composicion
arquitecténica e que desafortunadamente foi derrubada fi-
cando s¢ a de Vigo coma unica supervivinte en Galicia en
canto a importancia e antigidade.

Plano de Ramiro Pascual,
1910. A estacion de ferrocarril
de Vigo e o seu entorno.

o7 /

Fachada principal da antiga
estacion de ferrocarril que ata
hai pouco foi reutilizada provi-
soriamente como oficina de
correos.

OBRADOIRO

As obras do ferrocarril subastaronse en febreiro de 1861
e iniciaronse en Vigo, pero por causas econémicas e politi-
cas non sairfa o primeiro tren de Vigo a Ourense ata a ma-
drugada do 18 de xufo de 1881, ficando asi unidas polo
moderno e rapido transporte de aquel tempo, as duas cida-
des mais irmanadas e importantes do sur de Galicia.

O edificio esta construido todo el en pedra, de silleria la-
brada na sua fachada principal e alternando con panos ce-
gos de mamposteria nos laterais. Ten a planta en forma de
U, muy utilizada nas estacions terminais. Orixinariamente as
duas alas laterais da U eran de planta baixa ata a fachada
principal, en onde se completou a sua arquitectura tal co-
mo a apreciamos hoxendia, con dous ocos a cada lado do
eixo central, enmarcados entre columnas xdnicas que sos-
tefien un frontdn. A antiestética marquesina e a inaxeitada
carpinteria de aluminio na sua cor natural foron colocadas
non hai moito.

Esta interesante e singular mostra histérica da arquitec-
tura ferroviaria gallega, ten o valor de constituir un MONU-
MENTO INDUSTRIAL, deste xeito considerado dentro da
ciencia chamada Argueoloxia Industrial, xa que se entende
coma unha ampliacién do patrimonio cultural, ¢ igual que
un castelo ou unha igrexa. Constitie ademais o SIMBOLO
mais importante do desenrolo industrial vigués e do irma-
namento entre Vigo e Ourense das que as letras mailscu-
las figuran grabadas en granito no mais alto do edificio. For-
ma parte moi intensa e profunda da memoria histérica de
Vigo, é un edificio ben conservado e podia prestar innume-
rables servicios publicos. Atdpase perfectamente integrado
no medio urbano vigués xa que polarizou a medra da cida-
de cara este lado, ficando ¢ final englobada no tecido urba-
no de ruas e prazas.

O proxecto de remodelacién da Praza da Estacion re-
dactado polo arquitecto castelan residente en A Coruna, Fe-
lipe Pefa Pereda, promove o derribo do histdrico edificio,
unico no seu xénero en Galicia, para sustitui-lo espacio que
deixa libre por un bosque de palmeiras.
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O antigo Pazo de Xusticia. No arquivo do Servicio His-
térico Militar de Madrid consérvase o plano do «proxecto dun
carcere para a cidade de Vigo», copiado do orixinal que ela-
borara o arquitecto da provincia de data 23 de setembro de
1861. E o arquitecto municipal Juan Ancell quen levanta o
plano de repranteo das obras de construccién o 13 de xullo
de 1865, no mesmo sitio onde foi edificado o que seria de-
nominado Pazo de Xusticia, xa que ademais do carcere, que
foi reducido na sua superficie, albergaria tamén os xulga-
dos e outras dependencias relacionadas coa administracion
da Xusticia. As obras deberon se prolongar durante moito
tempo xa que non se finalizaron ata 1880, data que se gra-
bou sobre do marmore branco no seu frontispicio, xunta-
mente co devandito nome de «Pazo de Xusticia».

Posteriormente féronse realizando algunhas pequenas
modificacions e ampliacions, sendo a mais importante a adi-
cion dunha terceira pranta na fachada sur.

Desde o punto de vista arquitectdnico ofrece unha ti-
poloxia de xulgado-cércere moi peculiar da época na que
foi proxectado e das que non existen moitos exemplos no
pais. En pranta componse dun corpo rectangular principal,
duns 66 por 13 metros, situado 6 norte e con fachada a rda
do Principe, que estaba destinado a dependencias xudiciais.
Adosada a este corpo e en torno a un eixo de simetria cen-
tral e perpendicular & rda do Principe abrese unha sa circu-
lar da que parten tres brazos ou galerias (prisions) que a sua
vez se une no seu perimetro exterior con outras naves
dunha cruxia, que cos seus cinco lados ou fachadas, ce-
rran o edificio en todo o seu entorno. As galerias e naves
laterais de cerre delimitan catro patios interiores que propor-
cionan unha boa iluminacién e ventilacion as diversas
dependencias.

A composicion radial en pranta, que aqui so se realiza
en parte, tivo a sua orixe nas prisions do século XVIII, proli-
feraron no século XIX e mesmo foron usadas ocasionalmente
despois de 1990. O novo modelo de prisién-colonia a base
de bloques aillados e paralelos unidos por un pasillo des-
prazou 6 anterior na segunda metade do século XIX.

Esta histdrica edificacion ofrece unha composicion arqui-
tectdnica na fachada principal mais ornamentada que nas
restantes, pero dentro da sobriedade que caracteriza 6 con-

~ xunto. A disposicién arménica dos ocos exteriores que recer-

canse de pedra granito labrado, con entrepanos de mam-
posteria para recebar o corrrespondente revestimento de mor-
tero de cal, xuntamente co tratamento de silleria de granito
na totalidade da ampla portada de ingreso, nos esquinales,
nas partes baixas ou zécalo e na cornisa, lle proporcionan
tédalas caractersiticas propias da noble arquitectura que rea-
lizase en Galicia no século XIX.

ay

Ainda que actualmente ofrece un estado deplorable de
abandono, o seu interese histdrico e valor tipoldxico-arqui-
tectonico resultan innegables. A isto debe se engadir a sua
integracién no contexto urbano, que se desenvolviu 6 seu
arredor e a trascendencia por formar parte da memoria co-
lectiva do colectivo vigués.

Co derribo do Pazo de Xusticia, ademais do dano irre-
parable que iso supdn para a arquitectura viguesa, establé-
cese unha pérdida de identidade para a histdrica, peatonal
e entranable rda do Principe e unhas perspectivas visuais
insdlitas do caos edificatorio existente en todo o seu entorno.

Pola sua céntrica situacién, desde o punto de vista eco-
némica (o costo do seu derribo foi valorado en 22 milléns
de pesetas), dada a sua disposicion en planta con amplas
naves comunicadas entre si e cunha superficie total cons-
truida de 5.600 metros cadrados (a superficie total do solar
non supera os 4.000 m2) seria moito mais rentable 6 erario
publico que este histérico edificio fose restaurado e reutili-
zado para calquera das multiples necesidades de caracter
socio-cultural existentes na cidade. Adicando os 2.500 m?
-construidos na pranta baixa a locais comerciais, obteriase
un beneficio superior o costo do conxunto da sua rehabili-
tacion e acondicionamento urbanistico no seu entorno.

O Concello de Vigo encargou ¢ taller de Arquitectura do
catalan Ricardo Bofill o proxecto do seu derribo, para cons-
truir un edificio de locais comerciais tapando as medianei-
ras que fican vistas da banda oeste e unha pequena praza
aberta & sempre abrigada ria do Principe.

Con anterioridade e a pesar da pronunciacién publica

Pormenor da fachada princi- do colectivo dos arquitectos vigueses e de alguns intelec-

pal. tuais e profesores de arte a prol da conservacién da Esta-
cién do Ferrocarril e Pazo de Xusticia, o arquitecto Xosé Bar
Boo arremete cunha accesa fobia na prensa diaria contra

Plano de Ramiro Pascual, esta Ultima edificacion, asegurando que «ese edificio non ten

1910. Emprazamento e entor- nada de aproveitable, estd mal composto, e mostrenco, pe-

no urbanistico do Pazo de sadote... j€ un cércere! etc.

Xustiza de Vigo.
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Copia do proxecto orixinal dun
cdrcere para a cidade de Vi-
go. 23 de setembro de 1861.
Arquivo do Servicio Historico
Militar de Madrid.

Publicado nos xornais vigue-
ses o dia 23-12-1988.

DECLARACION DA XUNTA DIREITIVA DO COLEXIO
DE ARQUITECTOS EN VIGO EN RELACION
COAS INTERVENCIONS QUE SE PODEN REALIZAR
NO VELLO PALACIO DE XUSTIZA

COMUNICADO DA XUNTA DIREITIVA DO COLEXIO
DE ARQUITECTOS EN VIGO SOSRE DO ANUNCIADO
DERRIBO DO EDIFICIO DA ESTACION

Perante a mportancia que Que modificari morfolo-

A Xunta Extraordinaria da Subdelegacion en Vigo do COAG, celebrada o dia 8 de novembro
‘acordou pregar & imprensa a difusidn dos seguintes critenios verbo das intervencins posiles en xia da 20na na que ests stuada a E: 2 Xunta
relacn co antigo edicio os Xuigados e Carcere do Partido Xudical de Vigo: - | en Vigo do COLEXIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE GALICIA. celebrada o dia & de novembr,
g o;wmmlonwa'— iga i acordou iarse diante da opinidn pubiica e, polo tanto, pregar & imprensa a drusion das se-
bicala 6n que calu 0 Quintes opindns
mmamumummwmmamam
0 6ns reakzacas por outros colectivos, queren Os Arquitectos de Vigo, 3 GE
asegur que o fan koenstiyss tacin do Femocam. por razbns que abranxen Gesde o Sy DU vakr SQuteCoNCD COM) Cons-

anemaias da consenvacen, 1t 0 sl  do derbo de e,

2 No noso crteno, non se debe optar pola demokcin do edfico, que posie ndubidables
cualidades arquitectoncas. meammm &, xunto co da antiga Esta-
cx6n do Ferrocarm, 0 edifico 90 —'-s-w-nmm
plo de.
desta é is Cu
atinxe 3 relacitns 0CO-MacZo & Cun acceso de notable valor espacial.

0 x0go de espazos inteniores, conformado pokas pasarelas, patios, cormagiores de celas, cim-
bormios, etc., é Gino de ser contemplado e desiroitado.

As fachadas lateras e posteriores ofracen xa Unha composicion de 0cos mdis rigorosaments
predeterminada polo SO especifico carceiano, por seren aquelas &s que dan as celas @ malo ac-
ceso trasero e, neste sentido, pode Que Sexa menos postuiable 2 sia integra consenvacion.

mamaugmommm-mm-mmm
ese vaciado total de funcidns foi 0 emo oriinario que fai sunor agora as dubidas sobre da posibi-
idade da sUa conservacin

3 Pertence 4 lembranza hestdnca da Cidadk. imaxe de remate ¢ comezo da miis sinficatva
das nias de Vigo, len sk
-mmmmm

mmmmmm

Tan boas soluciins de deserio urbano poderian acadarse manténdoo como en demubdndoo.
Todo consiste, en definiiva, nunha cuestion de exercicio proxectual.

1en de mis valioso co tra-

trucodn cvikindustnal. ata 3 apreciacion de valores de xnea hestonca, por se tratar da més vella
estacin de lemocari de pmera orde de Gaica, edifcada na década de 1870/1830. 0 que 0 con-
virte (e, ainda, dentro da sua cras. de Galica posto que Que habiana Co-
ter sido
ammmommﬁmamwme desde ai co resto
da peninsula, lenco quedado ntegraco. sen GUbICa, na Memona Colectiva 63 Nosa poboacion.

0 argumento de que o dermbo hase gafiar un “espacio iibre” carez de consistencia, cando se
fala ca sia sustitusdn por un recnto defindo e ocupado na sua totaidade por paimeiras.
P
1 Asi as cousas. 1000 Queda reducido 3 un exersicio de desefo, onde, en boa teoria, pode estar

-mwmuﬂm €omo un dos elementos Ga COMpoSIGon.

", Desde logo. vuww»wmmm&umm
+ desde os

mammmm

3

i Polotanto, desde aqui, os colexiados

momwmmmmmmwosmmus J

ammmwummammua
puracen que contrbuan § do
naa.
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Antigo Pazo de Xustiza de Vi- Antigo Pazo de Xustiza de Vi-
go. Capela da prision conver- go. Escaleira de caracol de fe-
tida en oficina. (Foto Magar) rro fundido no patio interior.

(Foto Magar)
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OBRADOIRO

Antigo Pazo de Xustiza de Vi-
go. Galeria de prisions da pri-
meira planta. (Foto Magar)

Proxecto que sustitie o antigo Pazo de Xustiza de Vigo. Consérvase o zdcalo e as escaleiras redondas. (Faro de Vigo, 19/12/89)

RICARDO BOFILL

TALLER DE AROUITECTURA
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: Vista aérea do antigo Pazo de
Xustiza cos seus patios e uns
arredores arquitectonicamen-
te degradados.
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O Teatro-Circo Tamberlik. O primeiro teatro de Vigo
do que o seu volume e muros exteriores se conservan, ain-
da que algo modificados, na esquina da Porta do Sol e Pra-
za da Princesa, foi construido en 1832 e funcionou ata o
ano 1880.

O ficar Vigo sen sala de espectéculos, formouse a so-
ciedade «Barcena, Martinez y Pérez» da que era xerente o
primeiro deles, Augusto Barcena Franco, para acomete-la
construcciéon do que seria o Circo-Teatro Tamberlik.

O proxecto, sinado polo arquitecto Domingo Rodriguez
Sesmero, 0 mesmo que construiu o Pazo da Deputacién Pro-
vincial e a Casa do Concello de Pontevedra, é presentado
con instancia solicitando licencia de construccién o 22 de
febreiro de 1882. Obtido o permiso o 15 de abril, solicitan
de novo o 2 de maio do mesmo ano, modificacion da fa-
chada, facéndoa mais sinxela e econdmica co que tamén
tardaria menos tempo en construirse. A primitiva fachada
estaba moi cargada de elementos ornamentais orientalizan-
tes, hindues.

Fachada do teatro-circo Tam-
berlik.

OBRADOIRO

A principal caracteristica deste foro foi a sua duplicida-
de de funciéns, a de servir de teatro para o cal se lle dota
dun grande escenario moi elevado e con foso para teares
e tramois, e un patio de butacas circular con cupula central
alta e apuntada que era utilizada coma pista de circo. Por
este motivo e mentres funcionou como circo cos seus gra-
derios en torno & piscina, os asentos era mobibles.

Este histdrico teatro-circo situado na daquela chamada
Rua do Circo (hoxe Eduardo Iglesias) reformouse para trans-
formalo en cine. Posteriormente sufriu mais remodelacion pa-
ra proporcionar entrada ¢ novo cine Odeon, situado na parte
posterior.

O escritor Xosé Luis Méndez Ferrin sensibilizado na des-
truccién do patrimonio arquitecténico vigués, apuntaba a po-
sibilidade de restaura-lo vello Tamberlik para Escola de Cir-
co. Coma propiedade privada que é, os seus propietarios
prefirirdn erguer algun edificio de oficinas ou apartamentos,
regalando a cambio 6 Concello e 6 pobo de Vigo un patio
6 exterior que alguén chamara co fachendoso nome de pra-
za e diran o de sempre, que servira de lugar de encontro
e relacion.
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As actuacions realizadas na Carballeira de Santa Mina
son consecuencia dunha seria de propostas constructivas
contidas nun proxecto encargado pola Direccidn Xeral de
Arquitectura e Vivenda do MOPU, a instancias do Concello
de Brion, tendente a mellorar a calidade medio-ambiental
deste singular e caracteristico lugar e do seu entorno
inmediato.

O que se da en chamar Carballeira de Santa Mifia cons-
titie un docus» poboado por carballos centenarios, de planta
sensiblemente cuadrangular, que co tempo ficou delimita-
do, en tres dos seus lados, por unha estrada comarcal e por
duas pistas de servicio parroquial, € nas bordes das que se
edificou 6 norte, a ermita-santuario de Santa Mifa; 6 sur, a
Casa do Concello; ¢ oeste, unha taberna-pousada; e ago-
ra, 6 este, a Casa da Cultura. Estes edificios foron delimi-
tando e construindo, con grande calidade, este espacio no
centro xeografico, politico e administrativo, deste municipio
rural e da que a sua principal definicion e unidade espacial
provén da sua propia masa arbdrea que, sen perde-la sua
orixe e esencia rural, foise convertendo nun equipamento
do nucleo urbano de Brion.

O obxetivo principal que habia que acadar coas actua-
cién propostas non poderia ser outro que arrequece-la cali-
dade medio-ambiental do conxunto sen detrimento dos va-
lores arquitecténico-histdrico-paisaxisticos existentes, apro-
veitando para iso a oportunidade de reconstruccion do edi-
ficio da Casa Consistorial, a construccion da Casa da Cultu-
ra, un palco para a musica, un encoro e parreiras, pérgo-
las, bancos, mesas, gradas, plantacién de arboreda..., ne-
cesarias para a delimitacion do perimetro.

O obxetivo prioritario que se pretendia con este proxec-
to era o de conxugar duas realidades necesarias: dunha ban-
da, o respeto & tradicién, 6 patrimonio cultural, histérico e
artistico dun pobo; doutra, a incorporacion de solucions que
dean resposta a necesidades actuais e que con iso, favore-
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