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Ascensores
mas
seguros

Los ascensores son los vehiculos mas utilizados

del mundo. Millones de personas se desplazan en
ellos todos los dias. Estadisticamente son también
los que menos accidentes provocan. Pero la
seguridad nunca es bastante. Todavia los ascensores
con cabina sin puertas ocasionan anualmente
numerosos accidentes, especialmente entre los
nifios. Por eso usted debe exigir ascensores dotados
de la méxima seguridad.

Las puertas en cabina eliminan la posibilidad de
accidentes, al aislar a los pasajeros del hueco.

Son obligatorias ya en los ascensores de

nueva instalacion y facilmente adaptables a los
modelos que no las tienen.

Nuestros técnicos pueden informarles sobre

las distintas soluciones y presupuestos

que tenemos para cada caso.

Pidanos informacién.

ascensores
con puertas en cabina
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: Unha vez mais tras un longo periodo de silencio, volve s tuas mans Obradoiro, buscando, como sempre,
servir de instrumento para ofrecer aos profesionais da construcion unha informacién o mais completa e actual
posibel sobre a historia da actualidade da arquitectura do noso pais.

rﬂ No presente exemplar, o Consello de Redaccion da Revista, recollendo as distintas opinions e criticas che-
Q gadas a nos sobre o contido dos anteriores nimeros, pretende pofier unha maior atencién na recollida de tra-
N ballos recentemente realizados en Galicia, a través da publicaciéon dunha mostra de oito Casas Consistoriais

proxectadas ao longo da ultima década, e dalgins dos proxectos presentados ao SIAC por dous arquitectos de
procedencia galega: Iago Bonet € Toni Diaz.

Continuamos ofrecendo traballos historicos, concretados nesta ocasiéon nun articulo de Iago Seara sobre a
arquitectura da terra do vifio, interesante exemplo de adaptacién da nosa arquitectura vernacula &s
caracteristicas comarcais, e no discurso de Rafael Baltar con motivo da sua toma de posesidon como Académi-
co das Ciencias, acerca de ‘A determinacion da arquitectura’’.

Recollemos ademais unha recente aportacion ao estudo do Urbanismo galego, realizada por X.L.
Martinez no seu traballo sobre o termo municipal de Oleiros.

A revista Obradoiro, con tan s6 7 exemplares publicados, esta ainda no comezo da sua andadura, apren-
dendo niimero a numero dos seus proprios erros. A nos intencion é conseguir a maxima calidade para o érgao
do colectivo profesional e potenciar a polémica sobre a arquitectura galega. Mais, para poder acadar este ob-
xectivo € preciso contar coa vosa colaboracion e coas vosas criticas. Con este fin, este exemplar vai acompaifia-
do dunha breve enquisa, complemento doutra xa realizada, coa que pretendemos obter os datos necesarios

para a realizacién dun préximo debate que faga posibel correxir os erros e mellorar, polo tanto, o contido da
nosa publicacién.
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La Escuela de Arquitectura de Galicia, hoy

Primeros titulados

La Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de La Coruila, perteneciente a la Universidad
de Santiago, es en realidad la Escuela de Ar-
quitectura de Galicia, no sélo por los limites le-
gales del Distrito universitario, sino por claras
razones geograficas y humanas.

La Escuela comenz6 su andadura en Octubre
de 1975, en locales cedidos en el entonces re-
cién estrenado edificio de la Escuela Universi-
taria de Arquitectos Técnicos, y en los que per-
maneci6 cinco afios académicos hasta ocupar
su propio edificio. No obstante, ambos
Centros comparten algunas instalaciones como
laboratorios y Aula Magna.

El actual afio de 1981 puede considerarse, en
cierta manera, como el de la mayoria de edad
de la Escuela. En efecto, este afio ha termina-
do la carrera la primera promocién de ar-
quitectos, siendo los nuevos compaiieros:
Pablo Costa Bujan, Juan Casabella Lopez,
Manuel Gonzélez Sarceda y Enrique Roel
Estrada. El Tribunal del Proyecto de Fin de
Carrera estuvo presidido por el profesor doc-
tor Andrés Fernandez-Albalat Lois y actud co-
mo Secretario el profesor Manuel-Andrés Re-
boredo Santos. También en este afio ha obteni-
do el primer titulo de Doctor en Arquitectura
por nuestra Universidad de Santiago el compa-

flero Juan-Bautista Pérez Valcarcel con una
Tesis titulada ‘“El método de las diferencias fi-
nitas y su aplicacion al calculo de placas de for-
ma cualquiera”’. El Tribunal que juzgé la Tesis
estuvo presidido por el profesor Doctor Flo-
rencio del Pozo Frutos, siendo el Director de la
Tesis el profesor Doctor Rafael Lopez Palan-
co.

Nuevo Plan de Estudios

La situacién que he denominado de ‘‘mayoria
de edad’’ de la Escuela se refleja, no solamente
en los primeros titulos que ha concedido, sino
sobre todo en la problematica existente a todos
los niveles y cuyo mayor énfasis recae en la
preocupacion de que la ensefianza impartida
sea la adecuada a la realidad actual de la prac-
tica arquitecténica; siendo conscientes de la
existencia de una crisis evidente, no s6lo a nivel
conceptual (qué se entiende por arquitectura),
sino también a nivel profesional (cudles son las
salidas existentes).

El actual Plan de Estudios tiene una duracion
de seis afios. Este plan, organizado y aprobado
a titulo experimental, ha cumplido ya un ciclo
completo, por lo que en este momento se tra-
baja aceleradamente en una Comisidn especial
de la Escuela en la redaccién de un nuevo Plan
de Estudios, habiéndose discutido el actual

ampliamente en cursos anteriores. El nuevo
Plan de Estudios pretende entrar en los conte-
nidos, metodologia y organizacién de las di-
versas materias que se consideren necesarias en
la hora presente para formar al arquitecto que
demanda nuestra sociedad.

El problema del profesorado

Al completar la ensefianza de todos los ciclos
de la carrera, la Escuela es consciente de sus
muchas carencias, no s6lo de personal y mate-
riales, aunque en este ultimo sentido es de re-
saltar la colaboracion de la Fundacién ‘‘Barrié
de la Maza’’, que construy6 y equip0 el edifi-
cio de la Escuela, sino también de otras de mas
dificil y lenta resoluciéon. En cuanto al profeso-
rado, es preciso sefialar la dificultad de en-
contrar profesores con posibilidad de dedica-
cién y con una adecuada formacion para la do-
cencia e investigacioén universitarias, en una
ciudad como La Coruiia y en un pais como
Galicia relativamente pequefios. Esta dificul-
tad, y siempre que no aumente el nimero de
alumnos, actualmente critico, ha sido obviada
hasta ahora por la vocacién del profesorado,
que se plantea con responsabilidad el crear una
Escuela de Arquitectura al nivel que creemos
que necesita un pais con la clara personalidad
histérica y cultural de Galicia. En este sentido,
la mayoria del profesorado no doctor esta re-
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alizando sus tesis doctorales, dirigiéndolas en
muchos casos a estudiar aspectos de la realidad
gallega que estoy seguro-supondran una im-
portante contribucién a la investigacién dentro
del campo especificamente arquitectdnico.

El alumnado

En lo que se refiere al alumnado, el mayor
problema planteado es el ingreso directo en la
Escuela. Este se matricula en algunos casos por
presiones familiares o sociales, sin una clara
vocacién, que por-otro lado es dificil descubrir
a los dieciseis o diecisiete afios. En consecuen-
cia, si tiene que dejar la Escuela, como muchas
veces ocurre, ha perdido el tiempo e incluso se
ha desanimado para seguir otra carrera univer-
sitaria. En este sentido es preciso sefialar que el
mayor problema, incluso en casos de vocacién
clara, lo constituye la preparacion del bachille-
rato y del C.O.U. totalmente inadecuada, al
menos para seguir una carrera técnica supe-
rior. El establecimiento de unas pruebas
especificas de acceso a la Escuela, y no genera-
les a la Universidad y a cualquier carrera como
las actualmente existentes, seria conveniente en
un doble aspecto: por un lado para ‘‘probar’’
vocaciones, y por el otro para obligar a una
mejor preparacion previa, tanto por parte del
alumno como por los Centros e Institutos de
segunda ensefianza. Debo sefialar que el es-
tablecimiento de estas pruebas especificas, que
ya existen en la Escuela de Arquitectura Técnica,
deberia ser sin ‘‘numerus clausus’’, dado que su fi-
nalidad seria estrictamente académica.

Relaciones Colegio-Escuela

Finalmente, y en cuanto a las relaciones Colegio-
Escuela, parece claro que deberia haber una mayor
colaboracién que la actualmente existente, que
podria considerarse comienza ahora timidamente y
todavia con reticencias por ambas partes. Existe un
amplio campo abierto a la colaboracién, no sélo a
nivel de actividades culturales como pueden ser con-
ferencias, exposiciones, etc., sino incluso docente,
en cuanto a conseguir unas ensefianzas de post-
grado para la actualizacién permanente de los cono-
cimientos de los colegiados, que podrian equipararse
y coordinarse con los cursos de doctorado, necesa-
rios para obtener, por graduados de planes de estu-
dios de 1964 o posteriores, el titulo de Doctor Ar-
quitecto.
Con lo expuesto a lo largo de estas lineas, creo haber
esbozado en una primera aproximacion la situacién
actual de nuestra Escuela.

JOSE-ANTONIO FRANCO TABOADA.

DIRECTOR

EDIFICIO DE SERVICIOS
Xan Casabella

VICERRECTORADO
Pablo Costa Bujén
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OBRADOIRO

“LE GALIB ILE ALLAH":
Non hai mais vencedor que Allah

Na feira dos Difuntifios escomenzou o
Congreso.

Estivemos en Granada uns oitocentos ar-
quitectos, deles uns trinta galegos, polo que a
porcentaxe de asisténcia foi superior aos de to-
do o Estado.

En canto 4 participacién previa &s sesions e
discusiéns, somentes o que estas lifias escrebe
remitiu unha comunicacién e catro enmendas,
das que duas ou tres pasaron 4s sesions plena-
rias, e duas delas —ao cabo— foron incluidas
nas conclusiéns finais do Congreso ao seren
votadas afirmativamente.

Tiveron lugar nove Taboas de discusion en-
col dos temas seguintes: ‘‘O arquitecto e a So-
ciedade’’, ““O exercicio profesional’’, ‘‘Os am-
bitos de incidencia da profesién’’, ‘A forma-
cién do arquitecto’’, ‘‘As competéncias profe-
sionais’’, ‘‘A problematica da integracién nas
Comunidades Europeas’’, ‘‘A ordenacién do

traballo profesional’’, ‘‘Formas de organiza-
cién’’ e “‘A prevision social dos arquitectos”’.

Unha primeira valoracién do traballo feito
e das conclusiéns acadadas ao remate —ten de
ser, na mifia opinibn—, un certo xeito de con-
fusién ao seren nada mais consideradas e dis-
cutidas as propostas de discusiéns ou “‘proxec-
to de conclusiéns’’ que foron elaboradas polos
coordinadores do Congreso en base 4s ponén-
cias presentadas, polo que na practica o que se
levou as discusioéns nas T4boas e 4s votacions
nos Plenarios foi unha sorte de refrito de pro-
cedéncias ben diversas: aportaciéns individuais
de Coléxios ou Delegacions, do Congreso de
Catalunya, das Xornadas Preparat6rias de As-
turias, etc.

Velai que entén o resultado non foi un
Congreso de ideas, senon mais ben un Congre-
0 no que se discutiron unha série de propostas
resumidas, féra do seu contexto —a xente 16xi-

camente non lia as ponéncias enteiras—,
contradictorias as veces unhas con outras e ta-
mén con grandes lagoas no tratamento da
problematica profesional e nas actitudes e
vieiros a seguir no futuro. Paréceme pois que
claramente fallou unha intencién ou fio rector
en todo o desenrolo da amplia —pero non
completa e as mais das veces moi reiterativa—
tematica que foi discutida.

Quizais polos motivos sifialados ou tamén
pola heteroxénea composicién dos asistentes
—ainda que penso que foi notoria a tendéncia
claramente dereitizante e anti-progresiva—, as
voluminosas conclusions finais, penso eu que
dan unha imaxe moi cativa de cal é a realidade
profesional hoxe do arquitecto en Espaiia e pa-
réceme tamén que moitas das conclusiéns son
impublicabeis polas razéns xa sinaladas:
contradiciéns, conservadurismo e ainda mais
reaccionarismo e, sobor de todo, moitas delas
totalmente inaxeitadas 4 realidade dos tempos
actuais.




Se ben, como € lo6xico, houbo de todo e
nalgunhas Taboas conseguiron aprobarse pro-
postas moderadamente progresivas que logo
foron rexeitadas nas sesiéns Plenarias, ainda
que algunhas pasaran &s conclusions finais.

Paréceme, pois, que a caracteristica mais
sinalada foi a espécie de rebumbio no que se
convertiu o documento final do Congreso, até
o ponto de que ao remate do mesmo a Presi-
déncia propuxo, e aprobouse polos asistentes,
que as corenta e cinco paxinas de conclusions
foran resumidas nun documento de jnove pon-
tos!.

Eu si que saquei a mifia conclusion particu-
lar —clarifia como a auga das fontes de
Granada—, e € que un Congreso de arquitec-
tos de Espaifia non pode ser efectivo pola moi
diversa problematica que atinxe aos arquitec-
tos nas diferentes nacionalidades do Estado,
como quedou ben amosado nos debates nos
que foron rexeitadas todas as propostas nas
que se facia alusion a realidade concreta
dentro dos Entes Auton6micos e as contradi-
ciéns no exercicio profesional en Andalucia e
Canarias por exemplo e que, polo tanto,
deberian de se celebrar Congresos nos ambitos
autonOémicos, tal como fixeron en xufio os
compaiieiros catalans.

Asi, pois, penso que deberiamos facer unha
reunién post-Congreso entre os interesados no
Pais Galego, e ver asi se para o ano vindeiro
poderiamos organizar o Congreso ou
Asamblea de Arquitectos de Galicia. Ese é o
meu desexo.

Por outra banda, houbo actos sociais, con-
feréncias de relocintes estrelas de arquitectura,
viaxes, cocktails,. E agora que penso que as
Taboas de debate tiveron lugar en tres edificios
““cristians’’, o Palécio de Carlos V, o Hospital
Real, e a Casa dos Tiros, € que no Patio dos
Mirtos da Alhambra celebrouse un concerto
nocturno de guitarra, os paseos polos xardins
do Xeneralife, o Sacromonte, as visitas aos Pa-
zos Musulmans, e todo o ambiente case maxi-
co, sinto que todo isto € o que en realidade va-
leu dabondo e que, como di o lema que Ibnu-
Ahmar, o seu fundador, puxo por toda a
Alhambra, a conclusiéon do Congreso de Gra-
nada € que non houbo mais vencedor que
Allah.

Miguel Silva Suarez.
Representante de Galicia na Taboa
do Congreso.

PICASSO
entre a chuvia e a noite

O dia 29 de Nadal, cando xa tocaba ao seu
fin 0 ano no que o mundo conmemorou o cen-
tenario do nacimento de Pablo Picasso sen que
as nosas autoridades politicas e culturais, que
en numerosas ocasiéns reivindicaran para A
Coruiia 0 nacimento ao mundo da arte do mais
grande pintor do noso século, desen as sefias
de terse enterado, foi inaugurado nos Canténs
corufieses un interesante montaxe tridimen-
sional do ‘‘Guernica’’, como homenaxe ao
pintor dos Colectivos Culturais de Esquerda
Galega (coa colaboracién do Concello), reali-
zado polo arquitecto Xosé Manuel Casabella
coa colaboracién de Xan Gonzalez Otero.

Non é facil describir a impresién que para

min supuxo o encontro coa obra aqui resefia-
da, surxindo nunha desapacibel noite de inver-
no de entre as luces, reflexadas pola auga e
sobre os teitos dos autos que permanentemente
cubren unha das mais fermosas ruas de Gali-
cia. Mais quede constancia de que a mifia pri-
meira valoracion levoume a pensar en que difi-
cilmente se poderia atopar mellor homenaxe
ao xenial pintor malaguefio, que o da irrupcién
da sua obra cume no terreo dun dos cada vez
mais agobiantes enemigos do noso entorno vi-
tal, por medio dunha recreacién realizada
cunha profunda vision do mundo picassiano e
unha grande sensibilidade poética.

Montada sobre unha estrutura de mecano-
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o
g tubo de base modular de 1,5 por 1,5 metros

== pintada de cor roxa intensa co fin de distin-

guila do conxunto das figuras creando asi a ne-

@ cesaria diferenciacién, esta nova interpreta-
 cién do ““Guernica”, que ven sumarse s re-
€ centemente realizadas por xentes da importan-
@ cia do Equipo Crénica ou Juan Barjola, ocupa
O un volume de nove metros de lonxitude por

tres de alto e catro e medio de fondo, e consiste
na descomposicién do cuadro en diferentes
planos para conseguir un efecto de profundi-
dade a través dun minucioso exame de cada
unha das figuras, colocando algiin dos elemen-
tos centrais xirado trinta grados sobre a lifia
frontal do montaxe co fin de acentuar a sua
expresividade. -

O resultado ¢é espléndido. Os autores, me-
diante un elemental conxunto de lifias e planos
sinteticamente administrados sobre un campo

tridimensional conseguiron unha excelente
composicién de espacios e ritmos, nos que os
distintos elementos do que Herbert Read cha-
mou ‘‘o mais fermoso monumento a4 desespe-
racion e 4 destrucién do home do noso século’’
parecen alcanzar unha vida propria. O cabalo
ferido convértese no elemento central da obra,
rivalizando en importancia, polo xiroa da sua
cabeza, co brazo da muller que asomandose a
unha fiestra trata de iluminar a escea e mais
co ollo da noite, que no cuadro veu servir
como elemento focal para os seus catro trian-
gulos compositivos. As expresions das catro
mulleres situadas en distintos planos recorta-
das sobre a oscuridade agudizan a emocién do
pintor a través das suas expresions de
asombro, agonia € medo. Mentras, ala no fon-
do, nun segundo termo, o touro busca ao seu
enemigo en- actitude desorientada e os restos

do corpo desfeito dun guerreiro situados no
primeiro plano méstrannos o fin ultimo de to-
da violencia.

Os frutos desta experiencia, que eu
calificaria de moi positivos, vefien, por ultimo,
enriquecer os xa importantes intentos, antes le-
vados a bon fin por outros grupos de artistas
galegos, cara a unha maior popularizacién do
seu ambito de traballo no campo da cultura,
feito polo que sen dubida temos que felicitar-
nos. Mais penso que esta experiencia non debe
quedar nun s6 fermoso e puntual homenaxe,
por moito que vefla cubrir os imperdonabeis
esquecimentos doutros, senén que deber4 ser-
vir como base para outras novas intervencions
que, aportando novos achados no 4mbito da
creacion pléstica, contribuian a unha cada vez
maior aproximacion do feito artistico 4s nosas
xentes.

Pedro de Llano.




Arquitectura moderna gallega
Encontros en Ferrol

Organizado por la Comisién de Cultura de
El Ferrol, viene celebrandose en el salén de ac-
tos de la Caja de Ahorros de esta ciudad un
ciclo de sesiones criticas sobre la obra de algu-
nos destacados arquitectos gallegos que ejer-
cen en su tierra.

Comenz$ el ciclo a finales de setiembre con
la presentacion por parte de César Portela de
su obra con sus cambiantes equipos; de-
sarrolld, en un ambiente de provisionalidad e
inicios de organizacién, algunos de los puntos
de referencia basicos de su obra planteados
con intencién de teoria: Autoconstruccién en
el medio rural, Invariantes de la arquitectura
gallega, Arquitectura del humo y su discurso
espacial..., temas que, por el interés que tienen
como apoyo de una obra de gran calidad,
merecerian una mayor audiencia, por lo que es
voluntad de los organizadores una nueva se-
sion de César Portela dentro ya del ambiente
de importante atencién y concurrencia que ha
cobrado actualmente el ciclo.

El 7 de octubre pasado expuso su obra méas
reciente Manuel Gallego, en un ambiente mas
poblado y con nutrida representacion escolar.
El gran interés del material presentado, unido
a la personal tension expresiva de Gallego, dio
lugar a una hermosa leccion de arquitectura.
Una arquitectura inicialmente muy ligada a las
invariantes gallegas codificadas a partir del
Movimiento Moderno, es decir, con esa apor-
tacion de variables procedentes de un profun-
do estudio de la arquitectura popular incorpo-
radas a un discurso claramente conceptual. Asi
las fachadas piel tensa-granulite-vidrio del edi-
ficio de viviendas en Coruiia, tratamiento casi
tipolégico presente en buena parte de la ar-
quitectura de sus compaiieros de generacién
también claramente marcados por la ensefian-
za maestra de De la Sota: Baltar, Suances,
Meijide...; el rigor de las plantas en la linea

mas purista del Movimiento Moderno... Pero
una arquitectura que si en su casa de Corrube-
do anunciaba una aportacioén desde posiciones
mas arriesgadas, cobra ya una autonomia per-
sonal, poderosa y madura en su magnifica
casa-galpén y llega a aproximarse a actitudes
plasticas soporte-superficie en el discurso de
transparencias de fachada de su mercado coru-
fiés.

Carlos Meijide proyect6, el 23 de octubre,
una seleccién de su obra abarcando un amplio
periodo, desde sus épocas de colaboracién con
Gallego a sus actuaciones més recientes. Se nos
presenté como un desenfadado disefiador de
notable soltura para resolver problemas de pe-
quefia escala, pero con no pocas contradic-
ciones a la hora de obtener resultados globales
coherentes en la obra, que aparece concebida
generalmente como suma de partes, sin esa in-
tencién de totalidad definida por la psicologia
artistica de la Gestalt a que era tan proclive el
Movimiento Moderno, de cuya tradicién pro-
ceden la mayor parte de sus plantas. Un intere-
sante uso del color en su arquitectura vino a
explicar algunas cosas sobre una discusién ape-
nas iniciada en la sesién anterior donde Galle-
go, desde posiciones mucho méas puristas,
cuestionaba el posible valor primario del color
en el ejercicio arquitecténico.

Los organizadores del ciclo tienen previsto
a lo largo de los proximos meses las presenta-
ciones de obra por parte de Albalat, José Bar,
Suances, Baltar, Losada, Casabella, M? Jesus
Blanco y Fernando Blanco, Trabazo, Rebore-
do..., con &4nimo de intercomunicacién y
critica, algo de lo que estdbamos totalmente
huérfanos en Galicia y que la presencia estu-
diantil cataliza y potencia, por lo que felicita-
mos la brillante iniciativa de la Comisién de
Cultura de Ferrol.

FERNANDO BLANCO
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arquitectura galega contemporanea

NOVE CASAS

CONSISTORIAIS

O desefio de edificios publicos é, sen dubida, un dos
traballos mais atractivos que se lle pode propor a un arquitec-
to, tanto polas suas peculiaridades compositivas
—determinadas polo seu caracter de edificio representativo—
como pola sua multifuncionalidade, xeradora dun atractivo es-
quema distributivo e espacial.

Se botamos unha ollada ao noso pasado non atoparemos
nel —agés honrosisimas excepcidons— mais que unha serie de
construcions nas que a desproporcion e a falta de respeto polo
medio, e a nula calidade e vulgaridade duns espacios interiores
sen a mais minima aptitude para a sua funcién, son caracteris-
ticas permanentes.

Non obstante, na ultima década Galicia viu aparecer un re-
ducido niimero de edificios municipais —obra de x6venes pro-
fesionais— cunha indubidabel calidade arquitecténica, entre
os que a casa consistorial de Pontecesures foi unha primeira e
espléndida mostra.

Nestas obras pOdese apreciar xa un xeito distinto de enten-
der o desefio, o que dou lugar ao nacimento dunha nova ar-
quitectura galega plenamente integrada nas principais lifias do
pensamento arquitectonico actual.

Neles, a través dos diferentes codigos formais utilizados,
foron tratados problemas como son a insercién na estrutura
urbana ou a conseguinte adaptacién ao entorno, dando lugar a
soluciéns que abarcan un amplo abano que vai desde a fermosa
recuperacion de arquitectura vernacula levada a cabo por C.
Portela en Brion, mediante a ubicacién das instalaciéns dun
pequeno concello rural nunha vella vivenda situada no centro
dunha carballeira, até a introducién, nun nucleo rural, dun
edificio que actiia como elemento de ruptura enfatizando o seu
caracter representativo mercede a unha forte carga formal, rea-

lizada por X. M. Casabella e X. L. Martinez en A Capela, que
dan lugar ao que, no futuro, poderia ser un frutifero tema de
debate.

A organizacion do espacio interior foi abordada, xa,
nestes proxectos, desde unha perspectiva moi lonxana 4 daque-
les tradicionais concellos compostos por pequenos e rixidos re-
cintos. O seu resultado dou lugar a uns novos e flexibeis
espacios que contemplan a necesidade de novos usos, que co-
bren os déficits actualmente existentes nas nosas vilas (salas
para xuntanzas, exposicions...) e plantexan a posibilidade de
ofrecer ou concentrar outros servicios (Técnicos municipais,
Dispensarios meédicos, Carteria...), permitindo a creaciéon
dunhas condicions de traballo mellores e mais funcionais.

Por outra parte, os seus distintos elementos construtivos
aparecen tratados con sumo coidado, explorando novas e inte-
resantes solucidns aos problemas da edificacién nun medio tec-
noldxico tan ruin e primitivo como o galego.

A expresion plastica, fruto dunhas propostas nas que os
tratamentos exteriores e a utilizacion dos distintos elementos
compositivos diferenciadores dun edificio deste tipo poden ter
como orixe a idea de obter soluciéns dunha considerabel sim-
plicidade, acada resultados nos que atopamos a preocupacion e
busca, por parte dos autores, dunha linguaxe propria.

Os proxectos recollidos aqui non forman, desde logo, un
grupo homoxéneo nen constitiien unha solucién completa nen
representativa, xa que o noso obxectivo —ao publicalos— re-
ducese tan s6 & percura dun certo nimero de exemplos que,
servindonos como base de comparacién, nos permite formar-
nos unha opinién sobre o traballo dos arquitectos galegos neste
eido de actuacion, co fin de contribuir a clarificar o panorama
actual do desefio da arquitectura no noso pais.
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= Autores del proyecto:

00 D. Rafael Baltar Tojo
© D. José Antonio Bartolomé Argiielles

Fecha del proyecto: Octubre 1972
Fecha de ejecucion: 1975

Municipio muy disperso, sin un
importante nicleo dominante. El solar
aportado esta situado en una rotonda,
en una plaza proyectada y todavia no
ejecutada, a la cual se accederia desde
una calle que parte de la carretera.

Debido a ello se proyecté un edificio de

planta circular de tal forma que los
accesos y las dependencias mas

CARRETERA

PLANO DE SITUACION
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representativas tuviesen vista a la calle Q
de acceso, que coincide con la B3
orientaci6n norte, y las dependencias de 53
trabajo con orientacién mas soleada.

Se pretendi6é conservar los elementos
mas representativos de las sedes =
municipales. 3

Consta el edificio de planta baja y piso.
En planta baja se situa el porche,
vestibulo, conserjeria, calefaccion y
almaceén.

En planta alta, salas de sesiones,
despachos de alcalde, secretario y
oficinas generales con atencion al

publico.
Cuenta con archivos y almacenamiento
en los espacios bajo cubierta.

En su exterior el edificio esta tratado
con hormigén visto en pilares,
recubrimiento plastigranulado en
macizos y cubierta granulada sobre base
bituminosa. Carpinteria de aluminio
proyectante-deslizante.
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Fecha de proyecto: 1973
Fecha de obra: 1975

Arquitectos autores proyecto:
Diia. Pascuala Campos de Michelena
D. Cesar Portela Fernandez-Jardon

Arquitecto obra:
D. Cesar Portela Fernandez-Jardon

Aparejador:
D. Agustin Portela Paz.

Preocupacion urbanistica de ligar dos
vias de la Villa a diferente nivel,
comunicandolas por escalinatas situadas
a ambos lados del edificio y de
tratamiento espacial interior,
considerando factores importantes el
color y la integracién exterior-interior.

Muros exteriores de hormigén armado
que sirven de cerramiento y soporte de
cerchas de tubo de hierro.

En la planta a nivel de accesos se
encuentra un gran vestibulo, oficinas
generales y Salén de Sesiones, todo ello
a doble altura y separado espacialmente
por unos volumenes transversales que, a
una altura de 3 m. sobre el nivel del
suelo, van de muro exterior a muro
exterior y en los que se ubican los
despachos de Alcalde, Secretario,
Interventor y Sala de Juntas. Todas
estas dependencias elevadas se
comunican a través de una pasarela a la
que se tiene acceso desde el vestibulo y
desde las oficinas. La separacion entre
Vestibulo, Sala de Juntas y Oficinas es a
través de mamparas de vidrio y dobles
(© puertas que permiten convertir toda esta
v= planta en un unico espacio.
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La separacién entre vestibulo, sala de juntas y oficinas es a través de mamparas de vidrio y dobles puertas que permiten
convertir toda esta planta en un iinico espacio.
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FORCAREI

Arquitecto:
J. Manuel Gallego Jorreto

Fecha de proyecto: 1974

ASPECTOS URBANISTICOS

1. Respetar y potenciar en lo posible el
actual conjunto, plaza-atrio de la
iglesia-iglesia antigua.

2. No interferir la vista de la iglesia ni
de la plaza desde la calle central de
Forcarei (calle del Progreso).

3. No alterar en lo posible la actual
imagen urbana del conjunto.

4. Conservar el actual acceso a la iglesia
(Cr. al Cementerio) como eje viario
peatonal que da animacién al
conjunto (iglesia, feria, fiestas).

5. Conservar la conexién con el camino
prolongacion del acceso al cementerio
que existe al otro lado de la calle del
Progreso.

6. Incorporar el ayuntamiento a la plaza,
creando zonas de estancia publica
cubiertas.

7. Dar acceso rodado al ayuntamiento
independiente de la calle del
Progreso, eje urbano principal.

8. Conexion de este acceso rodado con
la iglesia, aun cuando en los planos
facilitados por el Ayuntamiento, se
observa el proyecto de un nuevo
acceso a la iglesia por su parte sur.

9. Conservar la conexién rodada
iglesia-cementerio-rectoral, dificil de
realizar por el nuevo
acceso proyectado por el
Ayuntamiento, sin cortar el espacio
del atrio.

10. Facilitar en lo posible un acceso
rodado a instalaciones eventuales en
la plaza (instalaciones de la fiesta)

y demas espacios publicos.

11. Relegar a un segundo plano la
situacién de las viviendas.

12. En la solucién adoptada en el viario,
se ha tenido, ademas, en cuenta la
carretera existente mas al norte con
salida a la calle del Progreso, que
permite encauzar por ella el trafico
mas importante y pesado de la feria,
cementerio, guardia civil e, incluso,

de la iglesia.

PLANTEAMIENTO VOLUMETRICO
DEL EDIFICIO

1. Independencia de la zona
administrativa.

2. Caracter de edificio publico y
representativo-basamento.

3. Relacioén con la Plaza circundante y
con la calle del Progreso.

PLANTEAMIENTO ESPACIAL

1. Espacio continuo.

2. Indeterminacion entre el espacio
interior y exterior, mediante la
creacion de espacios cubiertos
conectados con el interior y con los
espacios publicos circundantes.

3. Unidad del suelo pétreo muy movido,
diferenciando zonas y que penetra
en la parte administrativa.

4. Unidad de cubierta y de iluminacién

en chaflan perimetral.

5. Flexibilidad que permite adaptarlo a
cambios de funcionamiento, ya que la
estructura de la cascara envolvente es
independiente.

ALZADO SUR - VIVIENDAS
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PLANTA SOTANO
7 archivo Juzgado

L_.,

8 almacén, cuadro de instalaciones

9 archivo Ayuntamiento
10 biblioteca
11 aseos y guardarropa

CALLE DEL PROGRESO
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PLANTA PRIMERA

12 sala de justicia

13 despacho juez

14 oficinas.Juzgado

15 secretario Juzgado

16 secretario Ayuntamiento
17 recepcién Alcaldia

18 despacho alcalde

19 sala de comisiones

20 salén de actos

21 aseos y guardarropa oficinas
22 aseos publicos

RECTORAL

PLAZA

ESTACIONAMIENTO

PLANTA BAJA
1 hall

2 depositaria

3 intervencién

4 oficinas generales Ayuntamiento
5 comisiones varias, vias y obras,
policia municipal e informacién

6 aseos publicos

7 aseos y guardarropa oficinas
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1. Zona administrativa-oficinas:

1.1. FAcil orientacién (entrada a
media altura)

1.2. Circulaciones independientes
(publico y empleados)

1.3. Facilidad de adaptarse a
variaciones del programa. En
planta baja oficinas con médulos
de muebles y en alta con
mamparas transparentes.

1.4. Aseos publicos a cota de entrada.

2. Zona publica.

2.1. Caracter publico de los actos
municipales.

2.2. Posibilidad de utilizacién
para otros usos.

2.3. Incorporacién, en caso
extraordinario, de las sala de
comisiones y justicia.

2.4. Cierta independencia de la zona
administrativa, que permite
economizar energia eléctrica,
calefaccion... etc., en su
funcionamiento normal.

2.5. Creacion en la planta baja del
salon de actos, de una zona de
reunién publica. En esa zona se
ha tenido en cuenta lo siguiente:
2.5.1. Su independencia, como
zona de estancia, de la calle.
2.5.2. Su conexién espacial y

visual con la calle y con la plaza.

2.5.3. Su disefio pensando en
una zona de posibles
representaciones tales como
teatros infantiles..., etc.

El enlace entre los dos conjuntos, zona
de salon de actos y administrativa, se
realiza mediante dos puentes, en los que
se situa la zona representativa alcaldia y
juez, zona maés alta y central del
edificio. En ella se podra situar el
balcén representativo.

MEMORIA CONSTRUCTIVA

1. Estructura:

1.1. De cerramientos y cubierta.
Pilares metalicos y cubricién
mediante cerchas formando una
cubierta esterea.

1.2. En el salén de actos el suelo
se apoya en los mismos pilares

que sirven de sostén a la cubierta

. Suelos:

formando una estructura unica.
Las vigas son metalicas
aligeradas.

1.3. En zona de oficinas, la estructura
de éstas es metalica, ligera e
independiente de la estructura
de cubricién y cerramiento.

2.1. Pétreo en basamentos y todas
aquellas zonas de plaza cubierta,
escaleras incluso la de acceso
al salon de actos.

2.2. En primera planta suelos ligeros
continuos, tanto en oficinas
como en salén de actos y
comisiones.

2.3. En planta baja de zona
administrativa, pavimento
continuo antipolvo, que se
continuara en zOcalos y paredes
de los nucleos de aseos, unicos
recintos cerrados, que no llegan
a cubierta.

. Techos: Material aislante y

absorbente (Viroterm)

. Cerramientos: Carpinteria metalica

(m6dulos de 0,875 mts.). Lunas Parsol
incluso en chafldn lateral de fachada.
En cubierta chapa metélica.

SECCION 1.1.
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Fecha de proyecto: 1975
¢ Fecha de Obra: 1979-80

@ Arquitectos autores proyecto:
o D. César Portela

Diia. Pacuala Campos

D. Carlos Trabazo

D. Celestino Garcia Braia

Arquitecto Dtor. obra:
*D. César Portela Fernandez-jardon

Aparejadores:
D. César Carrera Vazquez
D. Pedro Valverde

La obra responde a un proyecto que
ganoé el Primer Premio de un Concurso
Nacional de Arquitectura, y esta
emplazada sobre una pequeiia
plataforma del terreno que cierra por el
norte la plaza principal de la villa,
delimitada al este por la Iglesia
Parroquial y Casa Rectoral y al sur y al
oeste por edificios civiles de vivienda y
comercio.

Las bases del concurso preveian el
respeto maximo a la plaza, y un amplio
programa de necesidades, que se intent6
cumplir escrupulosamente en el
Proyecto.

Este, como todo Proyecto, es una idea y
una aproximacion tedrica a la obra en
cuestion, que la realidad y el proceso
constructivo se encargan de transformar
casi siempre, como en el presente caso,
en el que desde la redaccion del
proyecto hasta su ejecucion,
transcurrieron cinco afios, y esto se
refleja en importantes cambios de todo (
tipo: distribucién interior, huecos i
exteriores e interiores, materiales y
técnicas constructivas, pinturas.

La idea que presidi6 la obra era

pretender integrar este edificio singular
< de extenso programa en una plaza que
N disponia de una morfologia propia y

Ve
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rodeada de edificios de tipologias y
escalas muy precisas. Para ello se
ordeno el programa de necesidades en
cuatro volumenes de diferente
importancia que se ordenaron de forma
que los mas bajos, proporcionados al
resto de las edificaciones del entorno,
avanzaran hacia la plaza, relegando los
mas altos a un segundo plano, que
practicamente no se aprecian.

Los elementos estructurales horizontales
y verticales y los cerramientos exteriores
son de hormigdn armado visto, y la
estructura de cubierta y lucernario de
estructura metalica. La carpinteria
exterior e interior de madera pintada,
predominando en el exterior el color
rojo y blanco. Las divisiones interiores,
de fabrica de ladrillo, estan aplacadas de N)
terrazo, al igual que el solado. @1
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£ Arquitectos:
@ Xosé Luis Martinez Suarez
© Xosé Manuel Casabella Lopez

Data do proxecto:
Novembro 1975

Data de remate:
Setembro 1978

O concello de A Capela decideu
construir o edificio da Casa Consistorial
no lugar de As Neves, por ser este o
ponto mais céntrico do termo municipal,
ainda que a zona sexa moi desabrigada e
propensa as nevadas e ventos frios.

O programa que se nos ofrecia era o
tradicional para pequenos concellos
rurais que se reduce as oficinas, sala de
sesions e despachos. En sucesivas
reuniéons con membros da Corporacién
chegouse a conclusién de que debia
ampliarse o programa e introducir novas
esixencias, tal como un dispensario con
sala de curas de emerxencia, un salén de
actos que permitise reuniéns dos vicifios
e con capacidade para 80 ou 100
persoas, e lugar previsto para unha
Biblioteca publica. Estas importantes
ampliacién trataranse como se fosen
independentes do edificio
administrativo, con entradas proprias
que permitisen o seu funcionamento
auténomo e déronlle a0 proxecto un
interés que nun principio non tifia,
superando o caracter de edificio
administrativo.
O presuposto do edificio
condicion6unos grandemente no
emprego de materiais ‘‘pobres’’ e na
seleccién dos elementos arquitecténicos
que intervefien na composicioén xeral,
00 para darlle a ‘‘imaxe’’ recofiecibel de
N edificio publico.

L 3

OFICINAS
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PLANTA BAIXA




O edificio organizase en cinco niveis que Q
se corresponden coas funcions que g
albergan. No primeiro nivel o lugar 3
previsto para a Biblioteca e arquivos con }»
entrada independente; no segundo nivel ©
o salon de actos con aseos e roupeiro, ©
que tamén conta con entrada mm
independente desde o exterior; no o
terceiro nivel a entrada e porteria con
sitio previsto para o recaudador da
contribucién, xuzgado municipal, e
posibeis exposicions de documentos; no
cuarto nivel as oficinas administrativas;
no quinto nivel os despachos do Alcalde
e Secretario e sala de reunions.

Esta separacion en niveis das distintas
actividades do edificio foi intencionada
para que a propria situacion e
accesibilidade fixasen a sua posicién no
espacio e permitisen a comunicacion
visual do conxunto.

Os materiais empregados foron elexidos
rigurosamente en funcién do coste e
durabilidade para resistir as condiciéns
desfavorabeis do medio climatico tan
extremado. Asi usduse para a
carpinteria exterior médulos de
hormigén de 1x1 m., tipo Bein. Os
elementos estruturais (colunas, muros
curvos resistentes e muro de
coronacién), construironse de formigén
armado que se deixou visto e 0s muros
de cerramento de ladrillo pintados. Os
pavimentos fixéronse de madeira no
nivel dedicado ao executivo municipal e
de goma Pirelli no resto do edificio.
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En canto a relacion do edificio co
entorno, tivose moi en conta a
prolongacion do interior a través de
escaleiras e plataformas que ao mesmo
tempo facilitan a creacién de espacios
exteriores necesarios para desenrolar
actividades complementarias da funcién
publica, e sinalan as entradas
diferenciadas do salon de actos, do
dispensario e da posibel Biblioteca e
arquivo. Por outro lado, o aspecto
xeométrico exterior do conxunto

PLANTA PRIMEIRA producido polo uso extensivo do N)
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PLANTA SOTANO E ANFITEATRO

estrutura que queda vista en todas as
suas partes, contrasta co trazado mais
espontaneo e libre das aceras e
plataformas exteriores e favorece a
integracién do edificio no impersonal
medio no que se levanta.

Quixera decir, para rematar, que estivo
no noso animo conciliar as formas
producidas polas novas necesidades e
novos materiais e tecnoloxias coa
tradicién arquitecténica galega. Penso
que non sera dificil recofiecer as partes
influenciadas nas galerias, na posicién
dos fornos da casa rural, no emprego da
cor na casa vilega, sen necesidade de
que a cita ou a inspiracién sexa literal,
mimética.
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Espacio ocupado polas oficinas
administrativas.

Entrada, porteria e espacio previsto
para o recaudador de contribucions,
xuzgado municipal e posibeis
exposicions de documentos.
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Arquitectos

m Felipe Pefia Pereda

© Javier Corazén Climent

Carlos Sanchez-Casas y Padilla
Ignacio Ugalde de Aldama

Arquitectos técnicos:
Xesus Montero
Evaristo Nufiez

Socidlogo:
Carlos Lles Lazo

Fecha proyecto: 1977

El lugar de emplazamiento del presente
proyecto queda fijado en el Plan
General de Ordenacién Urbana
actualmente vigente en Fene. La
intencién de dicho Plan parece ser
desligar este centro administrativo de los
centros comerciales que funcionan
actualmente y que, por otro lado, el
Plan potencia (la calle Marqués de
Figueroa y los frentes de las carreteras
principales), ya que se situa proximo a
la carretera'N-VI, abierto a ella pero
muy apartado del actual centro
comercial, que es la calle Marqués de
Figueroa.

Hechas estas consideraciones habria que
afiadir que es un punto muy bien
comunicado y con grandes posibilidades,
debido a la presencia de una gran zona
verde lindando con el solar.
Se establecen tres grupos de funciones,
la de los 6rganos de poder individual, la
de los 6rganos de poder colegiado y los
servicios complementarios a un
Ayuntamiento (correos, telégrafos,
teléfonos, etc.).
Dentro de estos grupos se establece una
diferencia en funcién de las exigencias
de accesibilidad de cada una de las
funciones del grupo, asi nos aparece en
¢\ el nivel de maxima accesibilidad el
€ grupo de los 6rganos de poder

PERSPECTIVA

menor accesibi-
lidad 2° y 3*
planta

mayor accesibi-
lidad 1*® planta

PLANTA DE CIRCULACIONES

SERVICIOS ORGANOS DE ORGANOS DE
COMPLEMEN- PODER PODER
TARIOS INDIVIDUAL COLECTIVO
* juzgado * alcalde * pleno

® secretario * comisién perma-

* interventor nente

© depositario comisiones

® arquitecto
* teléfonos * informacién * salén de actos
® correos  oficinas muni-  * sala de exposi-
* telégrafos cipales ciones

® registro
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almacén municipal
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servicios - wc
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vacio i
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archivo i
10. contabilidad

:| 11. conserjeria

:| 12. vestibulo

| 13. exposiciones

: i] 14. plenos y actos publicos
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individual, las oficinas municipales de
informacion, registros, etc., es decir, el
primer contacto indirecto del ciudadano
con estos Organos.

En el caso de los 6rganos de poder
colegiado, los espacios de saloén de
Plenos y salon de actos publicos
(culturales, politicos, etc) coinciden,
para separarse por un lado en un
vestibulo sala de exposiciones y por otro
lado en el nivel superior una sala,
convertible en dos para comisiones. La
unién entre los 6rganos individuales y
los colegiados se realiza a través de dos
pasarelas sobre el paso cubierto a la
zona verde.

Se situa al edificio en la maxima
dimension del solar paralela a la calle

St°. Cristo del Valle y situado en el
fondo del solar préximo a la zona
verde, se trata de crear en un espacio
muy escaso, el lugar abierto, la plaza de
paso, de juego, de estancia, de
concentracion civica, etc., que ‘‘es’’
verdaderamente el Ayuntamiento
cerrado por uno de sus lados por esta
pantalla transparente llena de funciones
administrativas y politicas que es el
edificio proyectado; la caracteristica
fundamental de esta pantalla es su
transparencia, porque limita un espacio
pero al mismo tiempo lo une, mediante
esos esfuerzos direccionales que son los
pasos cubiertos que nos presentan
continuamente, en la zona verde
posterior como teléon de fondo
permanentemente presente en la plaza y

en el edificio (habia que anadir que los
eucaliptos actuales rebasarian en 4 0 §
m. la coronacion del edificio).

La plaza no tiene mas elementos
arquitectonicos de cierre, se prolonga
indefinidamente para cortarse en la
avenida de la Fraga con unas
construcciones irregulares en el
momento actual y por el otro lado busca
ser percibida desde el itinerario
interurbano que es la N-VI; para ello, se
abre al maximo la calle St°, Cristo del
Valle, sacrificando practicamente el
solar que debia ser objeto de
tratamiento en el anteproyecto, dejando
exclusivamente el tratamiento singular

odioavyao

del chaflan a la N-VI, que se trata como ¢
un chaflan ampliado o
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. secretario

. secretaria alcalde y secretario
. zona de espera

. comisiones

. plenos y actos publicos
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juzgado municipal i
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interventor
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rampa acceso almacén
servicios - wc

zona verde

vacio

terraza

pasarela

censos, quintas, etc.

serv. mancomunidad ria ferrolana
ofic. arquitectura y urbanismo

. exposicién publica de planos
biblioteca

. vivienda




vava)

/
- 'S

-~

I 1Ime
{"

i '3

.} 2 ap O\

ALZADO LATERAL Y SECCION

REFERENCIAS GEOMETRICAS COMPLEMENTARIAS (TRAZAS) PARA EL DISENO DE LA FACHADA

sobredimensionado que sefiale el inicio
de un espacio urbano singular en ese
punto, es una plaza escaparate para la
N-VI que saca el ‘“‘lugar’ del
Ayuntamiento del anonimato en que lo
intenta encerrar el Plan General de
Ordenacion.

La fachada principal es un muro plano
en el que se recortan los huecos y
aventanamientos funcionalmente
indispensables y jerarquizados a través
de tamafios que los relacionan con la
estructura y con sus funciones en el
edificio; para precisar la definicion de
estos huecos y completar los criterios
funcionales (estructura, iluminacion,
importancia simbolica de la funcion,
etc. etc.), se ha recurrido a los
procedimientos clasicos de relaciéon de

elementos geométrices dentro de un
plano, perpendicularidad entre
diagonales, paralelismos, secciones
4ureas, etc., sin que este aspecto tenga
mas valor que el de complementar las
consideraciones urbanisticas, de
accesibilidad, organizativas, y técnicas
hechas anteriormente.

El edificio se resuelve estructuralmente
mediante una serie de porticos idénticos
perpendiculares a la fachada principal,
separados tres metros entre ellos; esos
porticos son de un solo vano de once
metros de luz, estas series de porticos
estan interrumpidas por el médulo
estructural de escaleras en el que la
separacion entre porticos es de cuatro
metros con un elemento de riostra que
es la pantalla continua que forma los
aseos. Este conjunto de intercolumnios

de 3 metros cerrado a ambos lados por
el intercolumnio de 4 metros del modulo
de escalera se repite en cada uno de los
tres subedificios que forman el conjunto
con caracteristicas propias. La unién
entre estos subedificios se realiza a
través de un paso cubierto a dos aguas
por unas cerchas clasicas paralelas a
fachada-y sus correas; la cubierta se
realiza con placa ondulada traslucida.

La fachada se recubre mediante un
revoco continuo, plano y de un solo
color con componentes bituminosos que
acentuen sus caracteristicas, la
carpinteria de aluminio a haces
exteriores; idénticos acabados pero
manteniendo una libertad al disefiador
en cuanto a proporciones de huecos,
etc., se propone para el edificio proximo

odloavdao

junto a la N-VI. ¢
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Autor proyecto:
g D. Alberto Campo Baeza

@ Direcci6n obra:
D. Alberto Campo Baeza
D. Joaquin Fernandez Madrid

Fecha proyecto:
1977 (premio)
1977-78 (desarrollo)

Fecha ejecucion:
1978-80 (12 fase)

Se propone la creacién de un edificio
para albergar diversos servicios del
Ayuntamiento de Fene.

Se parte de un programa concreto y de
una cifra indicativa para su desarrollo.

Como base fisica, se cuenta con un
espléndido solar situado en cabeza de
una zona declarada como verde, de gran
interés, junto al cauce del Cadavo.

Consideradas todas las circunstancias, se
ha descartado desde un principio la idea
de proyectar un edificio aislado,
intentando por el contrario llegar a
conseguir un edificio que, articulando
unos espacios bien definidos con uso y
caracter claros, defina unos ambientes
publicos, urbanos, para promover y
fomentar la vida de relacién en todos
sus aspectos, principalmente los
culturales, que se debe desarrollar
alrededor de un Ayuntamiento.

Entendemos asi €l Ayuntamiento, no
como un mal necesario para desarrollar
los aspectos administrativos y
burocraticos de la vida de un pueblo,
sino con un enfoque mucho més
positivo, lo entendemos como la CASA
DE TODOS.

En el desarrollo del proyecto, la
proximidad del bosque de eucaliptos y el
entorno actual de casas blancas han

¢© intervenido como sugerencias entre otras
™ muchas.
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2 Conserje Informacién
3 Registro
4 Archivo
5 Contabilidad
6 Recaudaciones
7 Censos Quintas
8 Policia
9 Juzgado
10 Vivienda
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PLANTA PRIMERA

PLANTA BAJA

1 Plaza de Relacién
2 Plaza Cultural

3 Soportales

4 Vestibulo

5 Salén de Actos

6 Telégrafos

7 Correos

8 Aseos

9 Almacén Municipal

e e e

La limitacién del solar por tres vias de
circulacién importantes, dos carreteras,
ha influido decisivamente en la
concepcién de los espacios.

Resultado: nos cerramos, con cierta
permeabilidad, hacia las carreteras y nos
abrimos de manera tamizada hacia la
zona verde.

El edificio principal, con sus
connotaciones simbolicas de facil
reconocimiento, articula dos plazas
(ENTRE 2 PLAZAS), una de
RECREO-ESTANCIA, la otra de
caracter CULTURAL, con una posible
agora. Las proporciones y circulaciones
en estos ambientes han sido
minuciosamente sopesadas. La que en
una primera etapa del proyecto fuera
tapia delimitadora de espacios se ha
conformado finalmente en un soportal
de recorrido continuo cubierto en los
dias lluviosos, quedando como sugerente
paseo-balcén descubierto en su parte

00 alta a la que se accede por escaleras y
™ rampas.

En conexién con estos porches, se
propone la futura creacién de un paseo
cubierto con esa misma tipologia que
recorra a modo de columna vertebral
toda la zona verde, bosque denso de
eucaliptos y otras especies propias del
lugar, bosque que se creara conservando
y aumentando el actual nicleo existente
(ver plano escala 1/1000).

El edificio principal aloja los elementos
del programa pedidos como
imprescindibles. (La solucién, sin
embargo, admite una gran flexibilidad
de posibles diferentes distribuciones
dentro de un orden claro). Tiene una
gran transparencia subrayando el
caracter de deseable claridad de las
actividades que alli se desarrollan.

Tras multiples conversaciones con
numerosas personas, decidimos
conservar, reinterpretandolos, los
elementos vernaculos de ‘‘la torre del
reloj del Ayuntamiento’’ y ‘el balcén
principal del Ayuntamiento’’. Su
reconocimiento es inmediato.

En el edificio secundario, se alojan los
elementos que en el programa se
indicaron como convenientes.

En una primera aproximacién, se piensa
en estructura de hormigdén armado y
cerramientos de bloque de cemento
acabados en revoco con material
hidr6fugo impermeabilizante BLANCO.
Carpinteria exterior en aluminio
anodizado en NEGRO.

Econémicamente se ha contado con la
cifra prevista para la construccién del
edificio principal dentro de los actuales
e inestables médulos econémicos. El
resto del proyecto se plantea como
estudio pedido en las bases del resto del
solar, tema que nos parece, en este caso,
de capital importancia.

Se ha intentado, en lineas generales,
marcar un fuerte contraste entre el
espacio urbano creado de las dos plazas,
con un caracter eminentemente
arquitecténico, frente al tratamiento de
la zona verde como bosque frondoso,
dando asi a cada espacio un uso y
caracteristicas propias.
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1 Vacio

2 Revistas

3 Terraza

4 Sala lectura

5 Archivo

6 Entrega libros

7 Bibliotecario

8 Servicios Mancomunidad

- Ml

1 Oficina de Urbanismo y Arquitectura
2 Vacio

3 Secretario

4 Alcalde

5 Balcén del Ayuntamiento

6 Pleno Municipal

7 Comisién permanente Municipal

8 Comisiones

9 Interventor

10 Depositario
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© Fecha de proyecto: 1980
Fecha de Obra: 1980-81
Arquitecto autor proyecto:
D. César Portela Fernandez-Jordén
Arquitecto director obra:
D. César Portela Fernandez-Jardon
Aparejadores:

D. César Carrera Vazquez
Diia. Dolores Arias Vazquez

Recuperacién del viejo edificio-Casa
Consistorial, situado en la Carballeira
de Santa Minia, que se encontraba en
estado de ruina incipiente y muy
degradado de aspecto, tanto exterior
como interiormente.

Se limpiaron de mortero las fachadas
laterales y posterior, que son
integramerite de piedra, asi como las
columnas y elementos de piedra de la
fachada principal, enluciendo’y
pintando la fabrica de ladrillo de esta
fachada.

Se aumentoé la pendiente de las aguas,
recreciendo de mamposteria las fachadas
laterales, para permitir alojar bajo
cubierta un fallado destinado a archivo
municipal.

En fachada principal se rehizo la
escalera existente, dando mayor
amplitud al rellano de entrada a la
planta principal, y colocando dos
bancos a ambos lados de la puerta
principal. También se convirtieron en
puertas dos ventanas de la planta baja.

En la fachada este se cerraron dos
huecos en planta baja y en la oeste se
practicé una puerta amplia, entrada
© principal al bajo, a base de una pequefia
< puerta y ventana existentes.
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SECCION TRANSVERSAL

SECCION TRANSVERSAL

Los huecos que se mantienen se
recercaron con mortero de cemento y se
pintaron valorando el hueco sobre el
muro ciego, y se conservo el tipo de
carpinteria y cerrajeria alli donde
existia.

En el interior se practicaron dos huecos
en el forjado de planta principal
coincidiendo con sendos lucernarios de
cubierta, consiguiendo crear un nico
espacio interior bajo cubierta.

La comunicacién interior se efectia
mediante una escalera metalica de
caracol, colocada en uno de los huecos
antes mencionados, que enlaza la planta
baja (salon de sesiones), con la planta
principal (oficinas), y la planta de
desvan.

Divisiones interiores de fabrica de
ladrillo, aplacados de terrazo hasta una
altura de un metro y vidrio el resto
hasta el techo.

Se dio gran importancia a la textura de

los materiales exteriores e interiores, asi
como al color de las pinturas.
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P Arquitectos autores:
gc D. Yago Seara Morales
m D. Alfredo Freixedo Alemparte

© Arquitecto director:

D. Luis Pérez de Juan Romero
Fecha proyecto 1: Julio 1980
Fecha proyecto 2: Octubre 1980

MEMORIA DESCRIPTIVA

PROYECTO 1

Edificio Publico desarollado
practicamente todo su programa en una
sola planta a excepcién de archivo, sala
de lectura y servicios, que se encuentran
en la planta semisétano.

Se ha procurado que todas las
dependencias publicas se resuelvan en la
planta BAJA, para evitar la
introduccién de barreras arquitectOnicas.

Todo el programa de necesidades se
desarrolla linealmente en torno al eje
longitudinal del edificio, eje marcado
por el distribuidor-pasillo-sala de espera,
el cual termina en otro espacio mas
publico que es el saloén de actos, sesiones
o sala de conferencias, etc...

Desde el extremo del Salén de Sesiones,
se encuentra una escalera que comunica
con la cubierta plana transitable sin
cerrar, la cual no tiene definido-ningin
uso concreto a no ser el posible palco de
mausica, o palco de discursos en los
sobrevuelos de los extremos del ¢je
longitudinal, u otros servicios que de
alguna forma se improvisen. La entrada
al edificio publico esta significada por
un ROCIO CUBIERTO, el cual
posibilita la tertulia entre los ciudadanos
del Municipio —que asi lo desean— por
medio de los asientos de fabrica que alli
se encuentren; ademas, también se
significa del sobrevuelo de cubierta y la

< ROTULACION en el antepecho del
¥ Palco y/o balcédn.
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PLANTA DE SOTANO
La memoria de materiales a emplear, asi como si el edificio tuviera un paraguas, PROYECTO 2

como sus caracteristicas constructivas,
estan reflejadas en los planos del
proyecto. No obstante, cabe destacar
que la estructura de CUBIERTA
funciona exenta y por separado del resto
de la estructura del edificio. Cabe decir,
por lo tanto, que el funcionamiento que
se prevé en la cubierta es semejante a

siendo distinto el cierre horizontal de
techo de planta baja, necesario por
cuestiones de barreras térmicas, que el
cierre para evitar las humedades. Este se
resuelve en estructuras de CERCHAS y
pilares metalicos, y cubierta de cristal y
chapa pintada por el reverso de color
blanco. ’

Casa Consistorial prevista axialmente y
longitudinalmente, con dos espacios
claramente definidos tanto en planta
como en alzados. Estos espacios
diferenciados estan sefialados y
separados por los servicios higiénicos
que funcionan a modo de charnela; ésta
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SECCION LONGITUDINAL

se realza con la salida al exterior de los
lucernarios, que provocan luz cenital en
el pasillo interior.

El espacio anterior es el destinado a
oficinas, teniendo un cabildo en la
entrada a modo de los que tenia nuestra
arquitectura religiosa parroquial, y que
es donde se celebraban los concellos y
tribunales populares en nuestra historia
pasada antes de la actual arquitectura
politico-territorial: El Municipio.

El espacio posterior esta ocupado por el
Salén de actos y biblioteca, que a su vez
sirve de espacio destinado para
reuniones de Comisiones y Permanentes
Municipales.

El desnivel provoca unos sobrantes que
en el espacio posterior esta previsto para
un futuro anfiteatro al aire libre de
verano, primavera u otofio y cubierto
por el mismo edificio; el espacio

odioavyao

sobrante anterior, se utiliza para archivo
y sala de caldera de calefaccion. N



© Do 25 de setembro ao 4 de outubro de
L€ 1980 celebrouse en Barcelona o 3° Semi-
~ nario Internacional de Arquitectura Con-
a temporanea (SIAC).

g Con éste, lévanse celebrando tres se-
minarios. O primeiro, en Santiago de

- Compostela (1976) e baixo o patrocinio

o do COAG. O segundo celebrouse en Se-
villa (1978); éste, como o de Barcelona,
acolleu aos membros que xiran en torno
ao SIAC, ao que pertencen profesionais
do desefio arquitecténico, urbano ou
térritorial de distintos paises de Europa €
América.

Ocupouse de preparalo, como no caso
de Sevilla, o ‘‘grupo local’’ baixo a direc-
cion dos arquitectos do grupo 2C, que
edita a prestixiosa pero intermitente revis-
ta do mesmo nome. Este tipo de organiza-
cién é o que tomou o relevo 4 iniciativa
suxerente e catalizadora que supuxo o
apoio inicial do COAG, iniciativa, doutra
man, irrepetibel por unha institucién co-
mo un Colexio profesional, caixa de reso-
ancia dunha amalgama de formas de con-
cebir a profesién. Esta raramente coinci-
dira en ver dun xeito unanime a arquitec-
tura: como organizacioén de espacios pola
FORMA e desde o acto de proxectar duns
e/ou a andlise metddica doutros que, uni-
dos, dan unha visién dialéctica e/ou,
mellor, dean un resultado dialéctico. Es-
tamonos a referir & arquitectura cons-
truida.

Este III Seminario, segundo constaba
no programa e quedou patente na sua
posterior execucion, tentou “’afrontar el
proyecto de la manzana Cerdd a partir de
los datos que ofrece una parte especifica
de la ciudad: el sector del Poble Nou, ca-
racterizado por el geométrico de Cerda.
Dicho sector esta dominado por los edifi-
cios de uso industrial con presencia dis-
continua de la residencia’’.

O tema do proxecto proposto polos
organizadores locais, hip6tese a discutir
no Seminario, era ‘‘el estudio de un tipo

00 de implantacién urbana que haga posible
&t la convivencia de la residencia y sus servi-

cios, con ciertas actividades productivas,
tomando la manzana como unidad de ac-
cion... y formular las posibles alternativas
a una idea de ciudad basada en la estricta
zonificacién de usos’’.

Como documentos basicos para a ana-
lise, o grupo local aportou duas lifias do-
cumentais importantes:

1. a) Cartografia das secuencias historicas
da cidade de Barcelona, os ‘‘xa’’ cla-
sicos do Plan Cerda.

b) Unha analise estupenda e exaustiva
das mazas do Poble Nou ocupadas
pola industria e elaboradas por An-
gel Campos € Jos¢é Ramoén Pastor.

2. Tamén se contou con comunicaciéns
que, aportando aspectos ou experiencias
similares, deron un sélido apoio tedrico
ou analitico para a intervencién no Poble
Nou. Déstas cabe salientar, entre outras
as seguintes:

—‘“Arquitectura de ensanche y estructura
formal de la manzana’’ (Antonio Ar-
mesto e Carlos Marti).

— “‘Pavia. Evolucién y permanencia del
trazado romano’’. (Antonio Monesti-
roli).

—‘“Manzana rural versus manzana urba-
na en Galicia’’ (César Portela).

—‘“Papel de la cuadricula en la forma-
cion de Buenos Aires’’ (Tony Diaz).

—*““El ensanche de Madrid: trazado tipo’’
(Javier Frechilla).

A modalidade seguida no presente Se-
minario, ao non concluirse as formula-
ciéns de posibeis alternativas por deixarse
éstas rematar polos distintos grupos no
seu lugar de orixe, non permite falar delas
con propriedade, pois seria moi aventura-
do facelo sen coiiecer os seus resultados
elaborados. Se o proxecto de publicar un
libro que recolla as ponencias, comunica-
cions e traballos, como o do I SIAC, léva-
se a practica, vostés poderan analizar e
valorar ‘‘las alternativas a una idea de
ciudad basada en la estricta zonificacién
de usos’’.

I S
dous arg

con raigan

IAGO SEARA

Il SEMINARIO INTERNACIONAL DE .

BARCELONA 25 SEPTIEMBRE - 4 OCTUSRE 1960

Até aqui quixen dar noticia deste III
SIAC pero seria inxusto pola mifia parte
deixar no tinteiro dous encontros sorpren-
dentes que para min aconteceron entre a
tramoia do Seminario.

Recordo que Pablo Picasso, nunha
entrevista de fai anos, dixo: Yo no busco,
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yo encuentro. Eu, neste Seminario, como
noutro andaba & percura dun camiifio a
seguir, dunha formulacién te6rica ou
ideol6xica para intervir na cidade ou no
territorio. Cando estaba a ponto de crer
ou cair na ilusién da cuadricula con ocha-
va ou sen ela, tiven a agradabilisima

sorpresa de que, pese 4 barrera da malla,
ou a do ferrocarril, ao este do Poble Nou
estaba o Mediterraneo. Estaba o mar. De
sOcato, a arbore diluiase para deixar ver o

bosque, como en Santiago o centro histo-

rico se diluia para apreciar os rueiros, que
unian e relacionaban Compostela co cam-
po e configuraban a sua mesma estrutura.
Ou en Sevilla o centro histérico diluiase
para apreciar o rio Guadalquivir e como
por medio do seu areal, ponto de relacion
da cidade co Mediterraneo ou América, se
entendia a historia urbana de Sevilla. Asi
comprendimos mellor a forma e arquitec-
tura destas cidades.

Pero maior sorpresa me causaron
duas comunicaciéns profesionais indivi-
duais e intimas, iso no que sempre rema-
tan as xuntanzas onde hai mais dun ar-
quitecto e, por veces, mesmo cando hai
un s6. Isto non é mais que o falar da nosa
propria arquitectura.

Ali apareceron os xoguetes maxicos de
dous arquitectos con raigafias galegas:
Iago Bonet e Tony Diaz. Estes, como nen-
gun, exercen o vicio da arquitectura, pois
aférranse a ela cunha envidiabel depen-
dencia, que non deixa de parecerme ta-
mén exquisita; un en Barcelona e o outro
algo mais lonxe, en Buenos Aires. Alicon-
vifiemos en que enviarian algtns, de ante-
man extraordinarios, dos exemplos que
nos mostraban para publicalos en Obra-
doiro, revista do COAG.

A primeira impresién que me causou a
arquitectura destes dous arquitectos e
entrafidbeis amigos, como entraifidbel é a
sua obra, foi o exquisito intento e logro
de sairse da ‘‘arquitectura do bulto’’, fa-
cendo o que Iago Bonet definiu como an-
tibulto. Da lectura das suas obras, vostés
poderan apreciar un intento moi medido e
non exento de dramatismo.

Apréciase inmediatamente en ambos
os dous, logo dunha amiudada lectura, un
didlogo coas arquitecturas populares ‘‘do
solar adoptado’’. Os dous exemplos de
Iago que se expoiien. a seguir lémbrannos
a borda ou a masia (arquitectura popular
catalana) e cunha dose de didlogo ou co-

nexion cos intentos de arquitectura alter- Q
nativa para Galicia. Esta foi cofiecida e 03
recuperada por Iago na sua viaxe de 1976 R
a Galicia, coincidindo co I SIAC. Isto P
refléxase claramente na galeria que ofrece ©
un dos seus exemplos (casa Suazo). A O
proteccion da galeria, enfatizada e dra- ==
matizada, da un aspecto vanguardista pe- o
ro enormemente mediterraneo. E curioso
destacar que o proprietario é un galego
afincado en Catalufia, quen, a través da
casa, mantén con lago unha amizade
entrafiabel.

En Tony Diaz o didlogo estabelécese
coa arquitectura popular bonaerense,
mestizaxe de distintas culturas arquitecto-
nicas, e fundamentalmente a reflexada
nos barrios italianos de Buenos Aires.
Compre sinalar que a sia nai é de orixe
italiana. Pero, a pesar disto, impre-
sionébunos moi sinceramente e mais que
calquera outra cousa a relacién central
escaleira-lucernario. Comentado este as-
pecto con algins compaiieiros galegos
asistentes ao Seminario, coincidimos na
sua conexion coas solucions similares da
nosa arquitectura vilega ou urbana. Non
esquecemos que este aspecto estd moi
asimilado nas culturas arquitectdnicas.
Outro ponto a destacar é o racionalismo
neocldsico das suas fachadas e plantas.

O primeiro aspecto vélvese mais nota-
bel pola existencia dunha fachada vexetal
que peneira moi sutilmente a luz que che-
ga a fachada da obra. Este enreixado ve-
xetal lémbranos as parras, as madreselvas
ou as glicinias da nosa arquitectura popu-
lar ou vilega.

Unha vez nas nosas mans a documen-
tacion grafica e fotografica xunto coas
pequenas memorias e biografias, compro-
ben vostés mesmos a obra destes dous ar-
quitectos de raigafias galegas e, como di
Lluis Llach na sua ‘‘Viaxe a Itaca”’

Boa viaxe para os guerreiros

que son fieis ao seu pobo,

e a pesar do seu antigo combate

colme 0 amor O seu corpo Xeneroso

e atopen os camifios das vellas arelas

cheos de aventuras, cheos de cofiecimen- s
to.
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NOTA BIOGRAFICA

YAGO BONET CORREA nace en Lugo
el 14 de diciembre de 1936. Desde los 5
afios vive en Santiago de Compostela,
hasta 1956 que comienza los estudios de
Ciencias Exactas en la Universidad de
Madrid. En 1962 inicia los estudios de
Arquitectura en la Escuela Técnica
Superior de Barcelona. En 1968 hace la
especialidad en urbanismo.

1971, profesor de Estética y
Composicién en la ETSAB.

1973, participa en la XV Trienal de
Milan.

1973, Delta de disefio industrial ADI-
FAD, Barcelona.

1974, vocal de la junta rectora de ADI-
FAD.

1975, desde esa época redactor de la
revista 2C Construccion de la Ciudad.
1975, participa en la exposicién ‘‘Aldo
Rossi + 21 arquitectos espaiioles”’.
1975, participa en la Bienal de Venecia.
1976, participa en el 1°*. Seminario
Internacional de Arquitectura en
Compostela.

1978, participa en el 2° SIAC en Sevilla.
1979, miembro de la APAC (Asociacién
para el Progreso de la Arquitectura
contemporanea).

1980, participa en el 3¢r. SIAC en
Barcelona.

© 1980, profesor de Proyecto de V en la
O ETSAB.
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CASA SUAZO

Esta casa es para un gallego residente en
Barcelona, de profesién administrativo.
El propietario no tenia una idea
preconcebida y depositd una confianza
absoluta en el arquitecto.

Esta casa fue concebida como un objeto
colocado en el paisaje teniendo muy
poco en cuenta el pasado y el presente
del entorno, estableciendo una nueva
relacion entre el edificio, el lugar y el
cielo sobre el cual se recorta. La casa,
un cubo de ocho por ocho, encajado
sobre una ladera de suave pendiente
orientada al sol naciente, esta protegida
por el sur con un portico desligado a
toda altura. El cubo formalmente
vinculado al mundo mediterraneo y al
movimiento moderno, esta internamente
organizado con la concepcién del
espacio atlantico como conexién
sicoldgica entre el habitante y su
infancia (Galicia).
En esta casa se di6 un valor preferente a
la propuesta tipolégica como generador
fundamental. La composicién formal
fue muy libre, solamente condicionada
por unas exigencias geométricas de
proporciones de limpieza y simplicidad.
El lugar, salvo su morfologia
circundante y su orientacién, apenas si
se tuvo en cuenta.
Esta casa, fisicamente alejada de las
otras de la urbanizacién y totalmente
contrapuesta a ellas, es un espacio en el
cual un habitante del Atlantico sentado
sobre las tablas de madera del suelo
pueda contemplar el humo y dejar fluir
sus ‘‘saudades’’. La casa no quiere
parecer esto o aquello, no es un simbolo
social: la casa es. Espacio acotado
donde poder asentarse, protegerse. La
casa es menos por fuera, porque es mas ¢
por dentro. ==
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Cantonigrés, 1.000 metros de altura, es
un pueblo pequeiio en el lomo de un
altiplano, con unas caracteristicas
urbanas muy particulares. Se desarrolla
a partir de un viejo caserio a lo largo de
un camino como los rueiros gallegos,
creciendo de una forma lineal; desde
principios de este siglo se le afiaden
residencias de veraneo (villas). En este
pueblo existe un pequefio conjunto
urbanizado en los afios 30, que es un
digno ejemplo de implantacién racional
coherente en donde la arquitectura, el
espacio y el paisaje dialogan de una
forma natural y eficaz.

La conciencia de que la mayoria de la
arquitectura de la segunda residencia,
‘‘el chalet’’, comporta a nivel formal
una destruccion sistematica del paisaje,
tanto por su lenguaje arquitecténico
cargado de signos socioldgicos de sus
propietarios, como por su mismo origen

extrafio del paisaje rural, hizo que en el
proyecto de Cantonigrds se tuviesen en
cuenta a lo largo del proceso del disefio
varias premisas:

En las zonas del Pirineo, y mas en el
Pirineo cataldn, existe una tipologia de
casa pequeiia llamada borda o masia
borda, es decir, masia bastarda, que no
llega a ser masia ni en su estructura
sociologica ni morfolégica, ya que se
trata de casas auxiliares para la
temporada de los pastizales de verano.
Estas casas son la expresiéon mas simple
de la arquitectura rural, en donde se
conservan los elementos primarios a
partir de los cuales en su evolucién
histérica originan la arquitectura
catalana, conjuntamente con la
nacionalidad histérica en los tiempos de
la fundacién de la Marca Hispéanica.
Estas invariantes esenciales, ligadas en
su origen a la arquitectura carolingia,
tienen analoga raiz en la arquitectura

CASA DURANS
=

prerromanica asturiana y son las que
dejan lugar en afios posteriores al
primer romanico catalan y a la

>
o
=

arquitectura popular. g

La casa Duran de Cantonigrds contiene
los ritos de este hilo arquitecténico;
tipol6gicamente corresponde a la borda
tanto en sus proporciones y espacios
como sistema constructivo, y en su
disefio siempre se tuvieron en cuenta
como referencia culta ciertos aspectos
del aula regia de Santa Maria del
Naranco, asi como algunos dibujos de
los codices carolingios, sin que ello fuese
obstaculo para un planteamiento abierto
y actual.

La casa Duréan intenta consolidar sin
traumas los problemas derivados del
paisaje, de la tradicién tipolégica y de la
historia reciente de la arquitectura a
través de una construccidn sencilla y

‘ natural.
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ANTONIO DIAZ

Hijo de coruiiés, que nunca olvidé y
siempre recordd su tierra, nace y crece
en Buenos Aires, Antonio Diaz.
Carrera brillante como alumno, la
finaliza en el Taller de Arquitectura del
Arq. M. Borthagaray, alla por el 1963,
con un proyecto que recibié la maxima
calificacion.

Ya arquitecto y habiendo ejercido corto
tiempo la profesion, se traslada a
Inglaterra, ampliando alli y en el
continente, su bagaje arquitecténico.

A su vuelta se incorpora al hacer
arquitecténico, formando parte del
estudio Baudizone, Diaz, Erbin, Lestard
y Varas, grupo de jOvenes arquitectos
que por los méritos obtenidos en varios
concursos de arquitectura, de los que
podemos destacar el primer premio del
Auditorio de Buenos Aires en 1972 entre
otros, y el excelente nivel de sus obras,
fue reconocido como uno de los estudios
de mayor prestigio dentro de Argentina.

Preocupado desde siempre por la
problematica docente, crea junto con
Ernesto Katzenstein, Justo Solsona y
Rafael Viioly, los Cursos de
Arquitectura.

En estos Cursos, desde 1977, se han
desarrollado tematicas que inscriben la
polémica actual de la Arquitectura y
organizado seminarios con
personalidades del hacer y la critica
arquitecténica como el que desarrolld
Aldo Rossi en 1978.

Su constante y preocupada actividad, lo
hace viajar y asistir a diversos cursos y
seminarios y a dar conferencias en
varios paises como Espaiia e Italia, entre
otros.

Desde hace poco mas de un aifio
organiza el Estudio Diaz, D‘Angelo y
Asociados, desde el que actualmente

© lleva adelante su precisa y preocupada
LD bisqueda arquitecténica.

M.S.
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DOS CASAS EN 8
LA ARGENTINA £
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Estas dos casas (una construida y otra
en construccién) forman parte de un
trabajo de elaboracién de algunos temas
de la arquitectura ya iniciado en otros
proyectos.
Estos temas son: la composicién a partir
de un volumen simple y nico, el uso de
la simetria y la estructuracién del
partido general(en el caso de las casas) a
partir de la relacién central escalera-
lucernario.
La CASA en Ing. MASCHWITZ es una
casa para fin de semana y esta situada
en un pueblo que lleva este nombre, a
pocos kilémetros de la ciudad de Buenos
Aires, en un terreno rodeado por
frondosas arboledas. Dadas las
dimensiones relativamente reducidas del
sitio, se plante6 la necesidad de no
sobreocuparlo ni alterar el paisaje con la
casa construida, optdndose por la
alternativa de concentrar la superficie y
desarrollar la casa en dos niveles. Un
nivel es de estar-comedor y el otro de
dormitorios. Ellos estan contenidos
dentro de un cubo de mamposteria de
ladrillos a la vista encerrado a su vez
por otro cubo constituido por una malla
| metalica que con el tiempo sera
recubierta por plantas y enredaderas. La
casa se transformara asi en un ‘‘arbol’’
mas del lugar y la vegetacion la ocultara
y desmaterializara, en parte,
esfuméndola en el paisaje. Ademas
protegera del sol y aseguraré la
privacidad, como ocurre con los
enrejados y las enredaderas en la
mayoria de las casas populares de Q1
Buenos Aires. N
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PERSPECTIVA

ESCALERA CENTRAL - CENITAL

Detalles de la escalera central y el lucernario.
Cubo de malla metdlica para enredadera
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La CASA ZERMAN est4 en cambioc O
/\ construida entre medianeras. Es una B

vivienda de uso permanente y se =
estructura a partir de la relacién central >

de la escalera-lucernario, cuyos o
=

| ‘“limites’’ estan fijados por pares de
columnas redondas al igual que en la 33
H\ CASA en Ing. MASCHWITZ. Se ©

aproveché el desnivel existente entre

vereda y terreno para ubicar la P. Baja

‘ en un medio nivel donde se encuentran

el LIVING-COMEDOR, la COCINA y

SECCION el COMEDOR DIARIO. Por debajo y

sobre un lateral estan el garage y las

dependencias de servicio que se conectan
con el jardin posterior. En la P. Alta

hay tres dormitorios y un escritorio con
sus correspondientes bafios. Los

materiales son también mamposteria de

ladrillos a la vista, techo de tejas y
carpinterias metalicas pintadas.

La estructura resistente es en ambos

_ﬁﬁ casos de hormigén armado.
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aproximacion a arquitectura
da terra do vino

0s socalcos e as adegas
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A PAISAXE DA TERRA DO VINO, ALGO MAIS QUE UNHA PAISAXE

Na interpretacién da nosa paisaxe caben, para comprendela ben, varias concepcions ou metodoloxias que van
desde o romantismo, o idealismo, deica as mais racionais ou materialistas. Fago esta consideracién simplemente
para que non se me apofia un esquecimento inoportuno. Por outra parte, qué mais da se a paisaxe da terra do vifio,

a paisaxe dos socalcos e os bancais € algo mais que unha paisaxe...

un grande legado cultural e material, feito po- =

lo traballo de moitisimas xeraciéns, que manipularon un territorio cada vez mais até chegar a4 transformacnfm de
concas e vales enteiros, do que os exemplos mdis importantes estan nas concas do Bibei, o Sil, o Mmo o Cabeeo
Avia. Todas esas antigas xeracidns que fixeron posibeis estes enormes vifiedos ao viviren do froito do chan, xesta-
ron a sua vida no traballo da terra, tiveron e tefien ainda que verse forzosamente apegadas a ela. Incluso
poderiamos decir que existiu neles-unha forte tendencia a confundirse coa terra, con esa terra que domesticaron,
que culturizaron, en funcién do cultivo do vifio. Esta culturizacién chegou, fundamentalmente, da man dos mos-
teiros das nosas grandes ribeiras, estruturando e consolidando esta organizacién do cultivo con belidos muros de
mamposteria de cachote seco, escadas, rueiros, sendeiros e camifios, etc. Transformaron a terra, para podela cavar,
e canalizaron as torrenteiras para que non arrastrasen a capa vexetal da terra de cultivo. Este traballo que se fixo
durante moitos anos, primeiro transformando o monte en vifiedos, logo manténdoos co labor arreo e, mais tarde,
mellorandoos, foi sempre dunha grande dificultade. Tratabase dun traballo sempre obrigado, xa que, se se deixaba
abandonado, as consecuencias podian ser desastrosas e tardariase varios anos en recuperar o estado anterior.

Todo isto fixo enormemente
dependentes da terra a xeraciéns e
xeracions que houberon de vivir con esta
arquitectura da paisaxe que se lles
impuiia tamén pola sua nova beleza.
Non se trata xa da dependencia dunha
paisaxe natural, é algo mais profundo e
con maiores consecuencias, € a
dependencia dunha grande arquitectura
do territorio, dunha grande organizacion
espacial, dunha organizacién fisica e
utilitaria do territorio: é un ‘‘sentimento
mistico cara a esa arquitectura da terra
do vifio’’, como ben diria V. Risco.
Moita xente preguntardse qué é iso da
‘‘arquitectura da terra do vifio’’, asi que
tentaremos expresar con claridade o
noso concepto:

1°.- Entendo por arquitectura a creacién
dun ambiente mais propicio 4 vida e
cunha intencionalidade estética e, polo
tanto, solidaria e connatural cunha
cultura e un pais. Co tempo as
arquitecturas, segundo cales sexan, do
territorio, da cidade, da vivenda,
medran, desenrdlanse e adquiren
memoria de seu sen abandonar os
esquemas construtivos, estéticos e
conceptuais empregados anteriormente.

2°.- Entendo tamén que a arquitectura
““é¢ a escena fixa das fatigas do home
con toda a carga dos sentimentos das
xeracions e dos acontecimentos publicos,
das traxedias privadas, dos feitos novos
e antigos...”” (1).

3°.- A natureza € unha continua
amenaza ao home e provécalle enormes
sufrimentos. O home ten que defenderse
dela e, para facelo, busca un modelo.

Este modelo, por suposto, non esta na
natureza, sendn que estd nas defensas
que continuamente utilizaron as
xeraciéns anteriores. O home, pois,
perfecciona, desenrola e imita o que lle
foi transmitido culturalmente... “A
arquitectura, faltalle desde logo o
modelo formado pola natureza; pero ten
outro formado polos homes, seguindo o
traballo primitivo ao construir as suas
primeiras habitacions’’ (2).

Todo isto l1évame a afirmar que a terra
do vifio ten unha especial organizacién,
historia e forma que se reflexan,
fundamentalmente, na estrutura dos
socalcos.

OS SOCALCOS

Os socalcos son necesarios para un
mellor, por non decir tinico,
aproveitamento do territorio das ladeiras
dunha montafia. En terreos
accidentados, € decir, nas encostas das
ribeiras e bocarribeiras dos grandes rios
galegos, os socalcos ou bancais son as
terrazas que se distribuen ao longo da
pendente contendo as terras e facéndoas
chés, para evitar que a capa vexetal,
necesaria para o cultivo, sexa arrastrada
polas augas das chuvias, ou sexa, polas
enxurradas. As veces tamén hai socalcos
que orientan o plano da pendente
facéndoa mirar cara ao ponto cardinal
mais conveniente. E decir, se a encosta
estd orientada ao sureste, cos socalcos
colocados estratexicamente orientariase
cara ao sur o mais posibel.

Os “‘socalcos’’ son tan vellos como a
cultura do vifio en Galicia. Segundo
algins autores, o vifio xa existia antes
da chegada dos romanos. Para outros,
mais autorizados, como Lopez
Cuevillas, esta teoria non é nada
convincente e propon que a introducién

10avd80
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do viiio foi a partir da chegada destes
conquistadores romanos. Pero se
partimos de datos documentados,
diremos que as primeiras mencioéns
sobre vifiedos datan de 816, pois nas
actas de fundacién do mosteiro de San
Estebo de Atan (concello de Pantén,
Lugo) encéntranse citadas, por primeira
vez, vifias como propriedade patrimonial
do dito mosteiro (3).

As suas citas son numerosas nas
coleccions documentais dos séculos X,
XI e XII, e abundan nas colecciéns dos
séculos XIII, XIV e XV,
correspondendo esta proliferacion a
multiplicacién das plantaciéns e as
melloras do cultivo do vifio nos
mosteiros (4). P6dese decir, pois, que o
val do Mifio, a partir de Portomarin, e
o val do Sil constituen os grandes canles
vitivinicolas de Galicia, sen
menospreciar as ladeiras das grandes
rias galegas.

Conviria facer unha pequena
consideracién, antes de seguir adiante
coa arquitectura do territorio, sobre a
idea de por qué se escollian estas terras
para o cultivo do vifio. A razén mais
importante era a necesidade de
salvaguardar as terras chas para o
cultivo dos cereais que, por outra parte,
se estabeleceran xa antes nas terras mais
comodas de cultivar e mais cercanas aos
asentamentos poboacionais. O cultivo
do vifio expandiuse a costa dos montes
ou partes baixas e medias das ribeiras
accidentadas, como as do Sil ou do
Mifio. Esta conquista alongou
enormemente a superficie cultivada sen
destruir as outras superficies agricolas
existentes e acumulando maéis producién
nas parroquias co seu mellor e mais
exaustivo aproveitamento do terreo.

Os cébados de Belesar.

Eixos lonxitudinais E-O da estrutura do socalco.
Escaleiras do primeiro socalco perto da ““Casa da
Orden”.



O réxime xuridico da estrutura da
propriedade do solo (5) estaba basado
no aforamento de parte das posesions
dos grandes mosteiros que cedian a terra
aos colonos a cambio dunha cuarta ou
quinta parte do recollido cada ano.
Durante 2, 3, 4 ou 5 anos demoréabase a
primeira entrega co fin de dar tempo a
que 0 que antes era monte empezase a
dar os primeiros froitos. Pouco a
pouco, as vifias féronse multiplicando
até iren enchendo as concas dos rios
mais importantes.

Nas condiciéns xerais dos foros existia a
obriga, segundo di Bouhier (6), de facer
ben o cultivo e organizar o monte con
muros de contencidén de terras para
poder labrar de xeito que,
pasenifiamente, se foi estruturando o
terreo na forma peculiar que ainda hoxe
podemos observar se damos un paseo
por calquera das concas dos nosos
grandes rios.

Por outra parte, cabe tamén falar das
orixes ou prefiguraciéns anteriores do
modo de tratar as ladeiras para
rentabilizalas mais. O sistema de
bancais, terrazas ou socalcos derivase
das anteriores configuracidns existentes
nos arredores dos castros. ‘‘Arredor de
numerosos castros —di Bouhier citando
a Lopez Cuevillas— encéntranse
sistemas de socalcos ou terrazas en
anelos ou festons irregulares que se
ordenan dunha maneira
aproximadamente curvilinea en torno a
coroa cimeira do elemento fortificado’’
(7). En tanto que os castros e
antecastros estan fortificados e sostidos
por grandes contrafortes, as terrazas
mais baixas estan sostidas por muretes
de pedra ou feitos con terréns ou pola
mezcla de ambos materiais. Estas
terrazas, segundo se desprende dos
restos € da sua restitucion fotografica
polos vés aéreos, estaban sulcadas por
camifios e carreiros que, ao descer
progresivamente pola encosta,
dibuxaban grandes cébados. Estes
camifios, normalmente, estaban na beira
exterior do socalco e a sua funcién era a

de servir &s terras cultivadas nas que se
encontraban. Pddese afirmar, xa que
logo, que tales configuracions de
socalcos arredor dos castros son os
exemplos nos que posibelmente se basou
a arquitectura da terra do viiio.

De todos os socalcos e de todas as
concas vitivinicolas de Galicia, a que
mais levo estudado é a marxe dereita do
Mifio na zona de Belesar. Nela os
socalcos forman unhas terrazas
orientadas ao sur ou lixeramente ao
suroeste, na que todos eles son
sensibelmente paralelos, como se fosen
curvas de nivel da aba enormemente
pronunciada. Os muros de contencion
das terras son de mamposteria de
cachote seco, aparello similar aos
existentes nas construcciéns dos
asentamentos poboacionais vicifios. Na
estrutura deste socalco existen uns eixos
ou camifios de penetracién que chegan
mesmo deica adegas de duas plantas.
Estes camifios baixan lentamente pola
encosta e rematan nun fondo de saco
onde se encontran as devanditas adegas;
o recorrido, como € 16xico, transcorre
paralelamente &s lifias dos socalcos.

Desde estes fondos de saco desvianse,
ou nacen, unhas corredoiras estreitas
que dan acceso a outras vifias. Desde
esas corredoiras saen uns €ixos
transversais onde, as veces, se canaliza a
torrenteira, en exclusiva ou
conxuntainente cun carreiro. Estes eixos,
a maioria das veces, son escalonados
para facer mais doado o transporte da
uva nos culeiros. As dimensions, ao
ancho, son reducidas e dificilmente
solucionan o cruce de dous
vendimadores, se non fose porque un
deles volta de valeiro e podera apartarse
e deixar paso ao que ven cargado. Perto
deste eixo transversal ou na corredoira
lonxitudinal encOntranse adegas dunha
planta, testimufias dunha unidade de
explotacién ou vifia e que poden ter
unha porta ou duas.

Dos eixos transversais que, a maioria
das veces, estan resoltos como
escalinatas sen fin, surxen uns eixos

lineais, horizontais, nos muros do
socalco (éstes mais anchos), que
chamaremos “‘eixos lonxitudinais
terciarios’’ e que, os mais, son a
definicién dos lindes lonxitudinais,
como o0s eixos transversais escalonados
son, ou poden ser, lindes transversais.
Outras veces as canalizaciéns das
torrenteiras fan o servicio de lindes
transversais. Desde o camifio ou
corredoira lonxitudinal as vifias existen
unhas escaleiras de 6, 7 ou 8 degraus,
segundo os casos, para dar acceso a
primeira terraza da vifia. Estes degraus
estan feitos con pedras que, encravadas
no muro, serven para recoller os pes do
vendimador. De socalco a socalco
sObese por outra de 3 a 5 degraus, e
mais rudimentaria.

As medidas dos muros do socalco,
sacada a media entre os do Sil e os do
Miiio na zona de Amandi e de Belesar,
como en Larouco ou o Bibei, dan
resultados semellantes se semellante é a
pendente que tefien estas ladeiras. Se
cada socalco acolle unha fiada de
estacas, a anchura media do seu muro é
de 60 a 80 cm., a altura de 60 a 80 cm.
e o0 ancho da terra recollida no socalco e
tamén de 80 cm. Desde logo, estas
medidas varian moito, pero podese
acoller esta afirmacién considerandoa
como unha primeira aproximacién ao
estudo dos socalcos.

Outra tipoloxia de socalcos é a dos
existentes nalgunhas partes do val do
Miifio, no solar do mosteiro de San
Estebo ou no Ribeiro (Beran, Leiro).
Estes contefien mais dunha lifia de vides,
que, como as anteriores, se receben
tamén en estacas. P6dese presumir que
canto maior sexa o numero de lifias de
vides os muros do socalco adoitan ser
mais altos, polo tanto aumenta o seu
espesor e tamén, como ¢é l6xico, o
numero de degraus para subir dun
socalco a outro. Tamén se pode
presumir, dado que este traballo é unha
primeira aproximacién, que as escaleiras
non funcionan aqui paralelas ao muro,
senén perpendiculares a0 mesmo,
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O Berin (Leiro), arquitectura dos socalcos.
Foto aérea de Berdn.

penetrando nel deica o seu extremo. O
muro 4s duas bandas da escaleira tamén
se configura. Numerosos exemplos do
anterior pédense apreciar no Ribeiro,
perto de Leiro (Beran). Os camifios de
acceso aos vifiedos soen coincidir coas
estruturas existentes entre os
asentamentos poboacionais.

AS ADEGAS

Cando a arquitectura da terra do vifio
toma este aspecto, maior desenrolo e
mellores muros, aparello, camifios,
escaleiras e carreiros, a arquitectura dos
socalcos adquire maior
monumentalidade. Esta
monumentalidade do conxunto é a
resultante da suma de varios sectores: a
arquitectura da vivenda, da aldea
(asentamentos poboacionais), dos
socalcos, etc. Nesta monumentalidade
ou arquitectura de maior escala as
adegas encéntranse xuntas coa vivenda e
debaixo dela, nos baixos das casas.

No primeiro caso de socalcos, as adegas
estaban illadas e eran o centro das viiias
alonxadas e aforadas polos mosteiros;



nelas pisabase a uva e cultivabase o
vifio. Da orientacién das fachadas destas
adegas non se tiran conclusiéns idénticas
que definirian unha tipoloxia 1inica,
pero é certo que predomina unha sobre
as demais. Nesta o tellado é dunha soa
auga e paralelo 4 pendente do terreo ou
dos sucalcos. A entrada realizase
fundamentalmente polo este; esta
fachada est4 protexida por un parral ou
lata do que a estrutura se basa sobre
esteos de madeira de castifieiro
rematados nunha galla onde apoian
outros paus de castafio, chamados
Xugos, que van atados uns aos outros
con bimbios. Este parral ou lata fai
tamén as veces de lagar ao ar libre. A
cara norte da adega esta semienterrada e
a cara sur, mas baixa, xa noutro socalco
inferior, soe estar tamén algo enterrada
e protexida polas cepas que lle dan
sombra para conseguir o apropriado
ambiente de frescura. Outras veces
tamén se colocan parras ou latas que, a
modo de enredadeiras, impeden pasar os
raios do sol e a calor exterior. A cara
oeste estd tamén algo enterrada. SOese
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A PLANTA

ESTRUTURA PARCIAL DA
LATA OU PARRA

A SECCION

 BIMBIOS TRANQUEIRO

APARELLO DE CACHOTE

Adega nos socalcos con coberta a unha auga (Belesar).

aproveitar ademais a existencia dalgin
elemento natural como rochas, algunha
arbore, regato, etc., que protexen a
adega dos soles baixos de poente, ainda
que, por veces, este sol é pouco intenso,
pois o terreo accidentado destas concas
encarrégase de paralo.
O tellado esta formado por un

entramado estrutural composto por

¢© trabes ou vigas que apoian nos muros de

carga e peche de cachotes; sobre estes
ponténs, e facendo de leito para receber
as tellas romanas do pais, estidn os
entablillados chamados latas. Os muros
son de mamposteria de cachote colocada
€N Seco € sen encintar.

Nesta mesma estrutura de socalcos,
Belesar, ao final dun camifio de
penetracion, encontrabase unha adega
de duas plantas, que era onde

presumibelmente se recollian os foros;
nelas dormian e vivian os frades ou os
seus emisarios en tanto se facian as
vendimas nas vifias aforadas, xa que
estas vendimas non se facian ao mesmo
tempo, porque os cultivadores seguian, e
ainda mantefien, un réxime
cooperativista de traballo en épocas de
vendima, distribuindo o traballo
colectivo ao servicio dos componentes
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Adega nos socalcos con coberta aduas augas (Belesar).

do equipo. Esta forma deu paso aos
xornais, que sustituen a este traballo
cooperativo. Por todo iso, estes frades
tiftan que facer unha espera un pouco
longa, para logo iren facendo o seu vifio
e cultivalo, trasladdndoo finalmente en
pelexos de pel de afio 4s casas matrices
(mosteiros).

Nos cébados de Belesar, perto da
carretera de Chantada a Monforte,

existe ainda unha adega de dous andares ‘‘priorato’’, antiga adega de enormes
que se segue a chamar ‘‘bodega ou casa dimensiéns (34 X8 m. e 5 de altura e

da Orde’’. Na zona de Amandi existe avoutada), lugar onde presumibelmente
tamén outra adega coas mesmas se recollian tamén as uvas do vifiedo
caracteristicas e denominacién. Estas existente nese lugar, asi como as das
edificaciéns tefien no segundo andar vifias dos arredores aforadas aos

unhas divisiéns para habitacién ou habitantes daqueles lugares. Estes foros
celdas. déronse aos vicifios de Pantén polo

En Pantén, perto de Monforte,
consérvase o que hoxe chaman

mosteiro bieito de San Vicente do Pino,
existente perto do castelo dos Lemos en O
Monforte. ©
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Nestas terras os vifiedos encontranse
hoxendia mesturados con outros cultivos
e pddese decir que esta paisaxe, esta
arquitectura do territorio do vifio, é
menos accidentada que as ribeiras do
Miiio e do Sil. Esta arquitectura do
territorio encontrase nas abas suaves do
val de Lemos, 0s bancais ou socalcos
son moito mais extensos e para podelos
perceber temos que botar olladas moi
longas; entre eles, as adegas encontranse
perto dos asentamentos poboacionais
por comodidade e tamén por
seguridade.

Tamén no concello de Pantén, no lugar
chamado O Castro e mais exactamente
en Os Castrifios, a media ladeira dun
castro ali catalogado, encOntrase unha
adega orientada ao norte (a fachada da
porta), dun s6 plano e debaixo dunha
carballeira que lle d4 unha sombra
permanente durante o veran. Esta adega
ten o lagar a xeito de pre-adega,
existindo nela outra porta que da
entrada 4 segunda estancia, case
materialmente enterrada no terreo. A
fachada sur case non existe e coincide
presumibelmente cun murete dos
socalcos da aba. O lagar ten, ademais
da porta, outros tres ocos, tres
ventanucos verticais de 10 X 30 cm.
aproximadamente. No interior da adega
pero, como dixemos, a modo de pre-
adega atopamos o lagar, recinto onde se
pisa e se fai o vifio. Na parede
intermedia entre aquél e a adega
propriamente dita existen tamén uns
ventanucos baixos para ventilaciéon, que
tamén se logra por medio da porta de

Adega de duas plantas: ‘‘Priorato’’ de Pantén,
antiga adega do mosteiro de S. Vicente do Pino,
en Monforte.
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Adega con coberta a catro augas en Ferreira de Panton

entrada, que é feita con barrotes
horizontais separados entre si, a modo
de reixas. A ventilacion cérrase
cruzando a estancia e saindo a corrente
de ar fresco, provocada por esta especial
ubicacién, polas ranuras existentes no
tellado. Pédese decir que a chaminea de
ventilacion é toda a coberta. Neste
mesmo concello existe unha adega cunha
significada chaminea que parte da zona
alta da fachada posterior; na fachada
anterior a corrente de ar tamén se inicia
por medio duns ventanucos baixos € o
enreixado da porta.

En ambas as adegas a estrutura do
tellado tamén estd formada por trabes,
ponténs, latas e tellas, e éste € paralelo
4 pendente da ladeira.

Outro tipo de adega aparece no lugar de
Follés, tamén en Pant6n. Estd composta
por dous corpos. O primeiro cun
corredor diante das adegas. Estas tefien
lagares como os citados anteriormente,
con portas enreixadas de madeira e unha
contra que as pecha no momento
oportuno. O segundo corpo de adegas
da casa de Follés ten dous andares. No
primeiro encontrase a adega cunha soa
estancia e o seu teito de madeira é o
piso do segundo andar, resolto tamén en
trabes, ponténs e piso; neste segundo
andar coldécase a provisién de herba
para o inverno, que no veran funciona
como elemento illante. Chégase a esta
segunda planta por medio dunha
esqueira que se coloca diante do
ventanuco que esta por riba € no mesmo
eixo da porta de entrada. Estas adegas
do segundo corpo non tefien, como as
do primeiro, un corredor diante, pero os
dous corpos achanse unidos. En ambos
os dous, as paredes do fondo
confundense coa terra ou rocha da
ladeira.

No segundo volume da Historia de
Galiza, escrito por D. Xaquin Lorenzo,
dase unha descricién da adega unida a
casa, da que se di: ‘“‘Buscase o lugar
mais fresco e ali se instala o lagar (...).
O chan adoita sere de terra cunha



camada de sabrego, atopandose
algunhas laxeadas’’ (8).

Noutras paxinas fala tamén da adega
como feito illado féra da vivenda, ‘‘con
obxeto de elaborar e gardal-o vifio (...).
Moitas destas adegas tefien a parede do
fondo escavada nun desnivel,
compretandose a obra con tres muros
(...). Debendo seren as adegas ben
frescas...””. (9).

‘‘Hai outro tipo de adegas destifiadas
somentes a gardal-o viiio, que se
cofiecen €n moitos sitios co nome de
minas. Son unha especie de covas
abertas no.sabrego (...). O comenzo ou
entrada consiste nunha zanxa mais ou
menos longa (...) que remata nunha
parediifia transversal provista dunha
porta, a seguir da cual se atopa a
excavacion subterranea en que se gardan
as vasixas co viiio. Nalgunhas, denantes
da porta, vense 6s lados uns banquifios
de pedra...””. (10).

Semellantes a éstas citadas por Xaquin
Lorenzo son as covas da zona de
Valdeorras. Nelas chégase 4 adega, da
que a seccién é un casquete esférico
feito no interior do subsolo, por medio
dun tunel suficientemente ancho a xeito
de pre-adega ou lagar. Desde el baixase
por unha escaleira 4 adega. Dentro desta
existen outras excavacions mais
pequenas onde se colocan outras tantas
cubas. Na vouta da cova encOntrase

Socalcos e adega solagados polo embalse de S. Estebo.

unha chaminea de ventilacién tan longa
como sexa necesario para acceder ao
exterior. A porta de ingreso ao tunel ten
un enreixado de ventilacién permanente
que da comezo & corrente fresca para
extraer os “‘tafos’’ que se producen ao
fermentar a uva.

Con esta tipoloxia definida por D.
Xaquin Lorenzo, como xusto homenaxe
ao grande historiador da cultura
material de Galicia, damos por
terminada esta primeira aproximacion
para a comprension da arquitectura da
terra do vifio.

Vemos que € necesario concebir sempre
a arquitectura do territorio (a da terra
do vifio é un exemplo) como un
elemento de cultura material de escala
superior, de grande escala. Dunha
forma unitaria s6 houbo aqui un
pequeno intento de aproximacién a
estrutura dos socalcos como un
elemento mais desa cultura material, que
non se poderian separar, pois forman un
corpo solidario, das adegas, a paisaxe, a
estrutura xuridica da propriedade, etc.
Polo tanto, socalcos, adegas, camiiios,
corredoiras, e tamén as aldeas
empoleiradas nas que por unha cota ou
terraza se entra no baixo da casa, e por
outra na vivenda, forman o que ao
longo destas ousadas lifias chamabamos
a Arquitectura (de maior escala) da terra
do vifio. Organizacion especial para a

creacién dun ambiente mais propicio
para a vida dunhas comunidades, dun
pais, connatural coa sua historia e a sua
cultura.

Estruturas ainda hoxe existentes, a pesar
dos incendios forestais e dos
solagamentos producidos polos embalses
construidos desde a nosa guerra civil.

Para rematar, somente caberia decir que
seria necesario arbitrar algun tipo de
proteccion histérico-artistica a este
legado importantisimo de cultura
material, da que o noso pais € tan rico
en exemplos.

(1) Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad, Gusta-
vo Gili, Barcelona, 1976, 51.

(2) Ibidem, 57, cit. a Milizia.

(3) A. Bouhier, La Galice, La Roche-sur-Yon, 1979,
1363, nota 190.

(4) Para comprobar esta afirmacién abonda con bo-
tar unha ollada aos traballos documentais de E.
Duro Pefia, Colecciones documentales dos mos-
teiros de San Estebo de Ribas de Sil, San Pedro
de Rocas, Catedral de Ourense, asi como a Carta
Puebla e Fueros da cidade de Ourense.

(5) Vid. Colecciones documentales de Duro Peiia.

(6) A. Bouhier, op. cit., 1371. *“... por tal preito e
condigon que a labredes e paredes bem...”".

(7) Ibidem, 1338.

(8) X. Lorenzo Fernandez, O home, t. 11 da Historia
de Galiza, dir. R. Otero Pedrayo, N6s, Buenos
Aires, 1962, 105.

(9) Ibidem, 128.

(10) Ibidem, 129.
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Sefior Presidente, sefiores Académicos:
Miiias donas, meus sefiores:

No momento en que fun proposto como membro desta Academia de Ciencias, ade-
mais de recoiiecer o inmerecido do meu nomeamento, vifieron 4 mifia mente unha serie
o de ideas que poderian xustificar a presencia dun «Arquitecto» nesta Academia; non

dun determinado arquitecto, senén do Arquitecto en xeral.

Pensei nalgo que lera dias antes. Lembrei un traballo de D. Domingo Antonio de
Andrade, que, hai case tres séculos, se esforzaba en demostrar que a profesién de Ar-
quitecto, que el exercia, era algo moi importante, que era moi antiga e que xente princi-
pal a tifia moi considerada e, ademais —isto queria que quedase ben estabelecido— que
a Arquitectura é unha Ciencia.

“E evidente que hoxe, para facer que a Arquitectura sexa transmisibel e ensinébel e
para poder estabelecer metodoloxias relacionadas co proceso proxectual, falase fre-
cuentemente do caracter cientifico da Arquitectura; do binomio Ciencia-Arquitectura;
da Arquitectura como Ciencia, asi como se falou noutro tempo da Arquitectura como
Arte.

Mais descubrese, non xa en Andrade, senén en tratados moi anteriores, que o inte-
rés por resaltar o caracter cientifico da Arquitectura ven tamén de antigo.

Non se me oculta que alguns, ao asociaren Ciencia e Arquitectura, poidan pensar
neses numeros, nesas matematicas que acompafian a todo calculo ou a todo dimen-
sionamento. Pero non € a este contido ao que me vou referir, senén a outro que non
sempre se fai notar, que as veces nen sequer existe € que se intenta en interés da transmi-
sion e de xeneralizacién do proceso proxectual.

O feito de ter elexido o titulo de kDETERMINACION DA ARQUITECTURA» ou
se cadra o de «Determinacién do proceso arquitecténico», fixeno pensando na contra-
posicion que supén a indeterminacion que se asocia a0 mundo da Arte, un mundo con
infinitas respostas a cada cuestion e a determinacién do mundo da Ciencia, onde os
problemas deben ter respostas concretas, soluciéns determinadas.

BRADOIRO

A DETERMINACION DA ARQUITECTURA

O concepto de Ciencia implica un procedimento e unha coherencia co cofiecimen-
to, cunha posibilidade de analise de propostas tedricas confrontabeis coa sua aplica-
cién (Ciencia pura e Ciencia aplicada) e a posibilidade de evolucion paralela a ese coiie-
cimento; implica tamén a revisidbn permanente de propostas e a integracién destas, co-
mo enunciados, cando foron comprobadas.

Ao longo dos derradeiros séculos, a Ciencia e a Arte marcharon por camifios bas-
tante diferentes, extraguéndose en certos casos un fermento sensibel a algin sector da
ciencia ou confiando a creacifén artistica 4 sensibilidade exclusivamente.

Mais hoxe, nalguns aspectos, comezan a confluir os camifios € 0s procesos do pen-
sar e do sentir, quizais porque, ao ser mais dificil de abranxer individualmente o ambito
total dunha rama da ciencia, inténtase unha visién que comprenda, ademais, diversos
campos, de xeito que esta visidn permita perceber unhas peculiaridades relacionadas
tanto cun proceso sensibel como con procesos racionais.

Por outra parte, no campo da Arte, e mais concretamente no do desefio, acrecénta-

se o interés pola normalizacién de métodos e o estabelecimento de normas e modelos,

< como nun intento de limitar o seu campo, xustamente cando as limitaciéns son meno-
I\ res e maior o niumero de alternativas.

A DETERMINACION
DA ARQUITECTURA

discurso de Rafael Baltar no seu
na Academia Galega das C
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Sinalabase que hoxe «os cientificos tentan de por énfase no que de intuitivo e irra- ©
cional hai na sia obra, mentres que os artistas se esforzan en resaltar aquilo que de
cientifico e racional hai na stia». Pero, se apesar de todo, non sempre se produz un to-

&) \ tal entendimento entre a Ciencia e a Arte, habera que pensar que con frecuencia acon-
tece 0 mesmo entre as diferentes ramas da Ciencia e as da Arte. o
. IONA FRIEDMAN ¢ un deses homes interesados en facer do desefio e da Arquitec- =

tura en xeral, unha ciencia obxectiva, para o cal trata de estabelecer unha relaciéon de R
posibilidades, de soluci6ns posibeis e de axiomas como limitacién, nun afan de que o ©
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proxecto e o ensino do proxecto queden integrados nun proceso racional e cientifico.

Tamén ALDO ROSSI afirma que, cuns cofiecimentos como os actuais xa podemos
elaborar «un principio xeral da Arquitectura». «A Arquitectura como Ciencia e a apli-
cacién da formulacién de edificios» tratase dun procedimento cientifico aplicado, con-
ducente a un fin practico, tal como o enfocara VIOLLET-LE-DUC quen, baseandose
no ensino que a casa nos transmite, en canto a formas de vida e aplicacion tecnoléxicas,
e na lenta transformacién de ambos factores, ao estudar planimetrias individuais e de
conxunto, pretendia obter un sentido de desenrolo do proceso proxectual. Viollet-le-
Duc, como outros, trata de axustar a investigacién arquitecténica a procedimentos
cientificos para que poda ser interpretada nun contexto racional que permita a sia xe-
neralizacién e a sua transmision.

Son moitos mais os que coidan que o método cientifico no desefio € apto non sé pa-
ra a resolucion de problemas de investigacién, sen6n tamén para que a través dun orde
e unha clasificacién axude ao desefio e poda proporcionar a idca que suxira soluciéns
creativas.

Tratase, pois, de centrarmos a nosa atencion sobre certos aspectos cientificos da
Arquitectura: tense dito moito sobre a Arquitectura como Arte e cando se estabelecen
relacions entre a Ciencia e a Arquitectura estanse facendo, con frecuencia, referencias 4
aplicacion da Matematica ou a Fisica ao campo do célculo de resistencias, do compor-
tamento de materiais ou as cada vez mais complexas instalaciéns, pero non referidas ao
contido da Arquitectura en si, a procedimentos relacionados coa ordenacién espacial e
a sensibel concrecién deste orde.

A arquitectura fandese coa construciéon para materializar os espacios; inflie unha
na evolucién da outra; o sentir plastico e estético varia, entre outras cousas, en orde a
determinados progresos construtivos e, porén unha técnica ou tecnoloxia avanzada non
ten por que producir unha forma de vida mais avanzada, nen tampouco unha forma de
vida nova ha apoiarse en férmulas construtivas revolucionarias. O novo, en Arquitec-
tura, estd mais ligado ao conceptual que é forma de expresar a novidade.

O interés por dotar ao feito artistico dunha apoiatura cientifica pérdese na historia
da Arquitectura, e o afan por utilizar algunha metodoloxia limitadora das posibilida-
des de resolucién do problema proxectual non é exclusivo da nosa época, en que o nd-
mero de opciéns é maior e donde procuramos estabelecer un orde e buscar claridade
nunha especie de ¢confusion de tendencia.

Os tratados de Arquitectura, polo menos os que chegaron até nos, son relativamen-
te recentes dentro da propria historia, pero podemos observar, polos resultados de
moitas arquitecturas, a evidencia dunha base cientifica que conduciu a determinados
resultados formais; limitdndonos aos tratados cofiecidos, un dos primeiros débese a
VITRUBIO, arquitecto romano do século I. Nos seus escritos evidénciase o interés por
salientar o caricter cientifico da Arquitectura que describe. No discurso «Da esencia da
arquitectura e as instituciéns dos arquitectos» comeza definindo a Arquitectura como

unha ciencia adornada doutras moitas disciplinas e cofiecimentos «polo xuicio da cal g
pasan as obras das outras artes. E practica e teérica...»; e mais adiante sinala que «ten, ¢l



© como as demais artes, principalmente a Arquitectura, aquelas duas cousas de significa-
E€ do e significante. Significado é a causa proposta para se tratar. Significante é a de-

) mostracion das cousas con razons cientificas. Polo que parece, debe estar exercitado en
ambas as duas 0 que se queira chamar arquitecto».

A Arquitectura, que a xuicio de Vitrubio, comprende outras ciencias e outras artes,
oc ¢ analizada por el nas suas partes, unhas que relaciona directamente con apreciacions
@) sensibeis e outras cun orde racional e cientifico. Se na Arquitectura intervén, segundo
O ¢, a ORDENACION, DISPOSICION, EURITMIA, SIMETRIA, DECORO e

DISTRIBUCION, unhas, como a Euritmia ou o Decoro, relacionanse con aspectos €
aparencias; outras, como a Ordenacién, Simetria e Distribucién, poden ser analizadas
nun proceso ordenado referido a relaciéns armoénicas e correspondencias entre o todo e
as partes (este € o sentido clasico da Simetria) ou ao emprego racional dos materiais, ou
4 adecuacién ao lugar, ao fin ou 4 economia.

Nun afan de xeneralizacién, tenta de encontrar apoio racional 4s leis de proporcién
e «simetria» que contribuen 4 beleza da composicién arquitecténica. Estabelece corres-
pondencia entre as leis de composicion e os sistemas de medida que relacionan o corpo
humano, o usuario, coa obra de arquitectura. Medidas como «o dedo», «o palmo», «o
pé» e «o cOdbado» que se utilizaran, ademais, en funcién do numero perfeito, nimero
que para Platon seria o dez ou para os matematicos o seis, ou para outros unha combi-
nacién de ambos: o dazaséis.

De todos os xeitos, utilizadas estas medidas en funcién dun nimero mais ou menos
perfeito, a relacion de beleza que pretendia estabelecerse para a Arquitectura a través
da proporcion e da simetria, viria dada como funcién de relacions estabelecidas a partir
do corpo humano.

Por primeira vez, seguramente, clasificase tipoléxicamente a producién arquitect6-
nica do momento. Vitrubio clasifica os templos conforme 4 sua posicién, nimero de
columnas, intercolumnio ¢, por suposto, 0 ORDE arquitecténico a que pertencen, en-
tendendo por ORDE arquitecténico o conxunto de pedestal, columna e entablamento,
como version en pedra que parece derivarse de antigos templos de madeira.

Vitrubio descrebe tres ORDES: DORICO, XONICO e CORINTIO e s6 cita o TOS-
CANO; o quinto, o COMPOSTO, incorpérao ALBERTI no século XV. Vitrubio non
profundou no estudo dos ordes tanto como o farian, posteriormente, algiins arquitec-
tos do Renacimento, tentando de estudar a armonia que preside a obra de arquitectu-
ra clasica, armonia que, en principio se supufia inherente aos ordes, pero que, segundo
outros se baseaban nunha exaustiva relacion de proporciéns.

O arquitecto italiano SERLIO publica no século XVI un tratado sobre os cinco or-
des, en que a medida de cada unha das sias partes € funcion da medida do radio da co-
lumna na sua base. Este radio ¢ 0o MODULO do orde. Con este médulo e a adopcién
dun intercolumnio, xérase unha forma de desenrolo da obra arquitectonica dentro dun
proceso cientifico, proceso que a acompaiiara até a aparicién do movimento moderno
€ que, a0 mesmo tempo, sera considerado como base da Arquitectura como Arte.

Ademais de Serlio, outros arquitectos italianos do século XVI como VIGNOLA e
PALLADIO, ou SACAMOZZI no século XVII, progresaron no estudo dos ordes € na
stia aplicacién, no seu uso independente ou combinado ou superpostos, € na disciplina
matemaética de relaciéns mutuas que constituia a esencia da composicion referida 4 Ar-
quitectura. Tratase dunha disciplina que permite unha certa liberdade de manexo e
dentro desta liberdade conséguense distintos grados de beleza, beleza que sempre se su-
puxo, na linguaxe clasica da Arquitectura, inherente ao proprio orde.

© A Arquitectura romana, descendente da grega, resultou ser aquela que, por moito
I\ tempo, pareceu acumular a esencia da beleza arquitectdnica. E aquela arquitectura que
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descrebe Vitrubio e que recollen os arquitectos renacentistas profundizando no seu es- ©
tudo. Estes estudos dos arquitectos do Renacimento, referidos principalmente a rela- g
ciéns modulares entre o conxunto e as sias partes, son aplicados cientificamente du- 3
rante o Neoclasicismo, constriiense edificios neoclasicos até épocas recentes e a lin- }»
guaxe clasica acompaiia as obras dos primeiros arquitectos do movimento moderno. ©

As regras clasicas de composicién, que supofien un conxunto de relacions entre ele- o)
mentos arquitectonicos, producen unha limitacién de opciéns. Noutro orde de cousas, 5
sucedera o mesmo no movimento racionalista, onde as limitaciéns corresponden ao @
afan de aplicacién ordeada e l6xica duns cofiecimentos e unha experiencia.

Os camifios da Arquitectura analizdronse, sen prexuicios, durante o periodo do
Neoclasicismo. Este periodo correspéndese cronol6xicamente, coa Revoluciéon In-
dustrial. Aparece na segunda metade do século XVIII. Neste periodo prodicense desa-
Xustes, en principio, entre a Técnica, a Ciencia e a Sociedade, algins tratan de reforma-
lo todo e outros opéiiense a calquera cambio. Estamos, ademais, no século da
ILUSTRACION. Todo se analiza e todo se cuestiona. Tamén se someten a analise as
regras que rexen a Arquitectura desde o Renacimento. Algunhas parecen ter perdida a
sua vixencia; até aqui, os elementos proprios da Arquitectura clasica seguen usandose
co mesmo criterio construtivo que séculos antes. Nestes momentos, un maior cofieci-
mento dos materiais e 0 seu comportamento e a investigacion sobre problemas de esta-
bilidade e tensiéns permite que sexan usado dun modo mais racional.

Doutra parte, progrésase nos métodos de representacién, a Xeometria Descritiva
que plantexa MONGE permite representar en plano as figuras mais complexas, en dis-
tintas proxeccions simultaneas. Ademais, melloran os sistemas de difusién que permi-
ten que os avances se divulguen con maior facilidade.

A maquina participa tamén na tarefa edificatoria, directamente ou através dos ma-
teriais que han intervir na obra, conducindo a soluciéns que garanticen a stia rentabili-
dade.

Mais entre tanto progreso, o arquitecto segue dando atencién preferente a un histo-
ricismo formal, estabelecéndose unha clara disociacion entre aqueles que se interesan
polas cuestions técnicas e estes outros que o fan preferentemente pola faceta estilistica.
Asi a medida que son maiores os cofiecimentos no terreo construtivo, definese mais a
actuacioén en dous campos: o da técnica construtiva e o da «Arte», abandonando o ar-
quitecto o primeiro campo que deixa en mans do enxefieiro. Findanse escolas Politéc-
nicas, xa que no ensino humanistico das Academias non caben os temas técnicos que,
dia a dia, adquiren maior importancia. Deste xeito, por motivos derivados dos cambios
acontecidos na segunda metade do século XVIII, aos que non son alleos a Revolucién
Industrial nen o espiritu analitico da Ilustracién, prodicese unha situacién na que a Ar-
quitectura acaba por perder moito do seu caracter sintético.

Por baixo dunha linguaxe arquitecténica de aparencia clasica producense, pois,
importantes transformaciéns e comezan a considerarse separadamente a composicién
arquitectdnica e a ciencia da construcién, no campo da cal se profundiza e investiga se-
guindo unha lifia clara de progreso, en canto que na composicién arquitecténica apare-
ce un periodo historicista no que se ensaia o resurxir dunha serie de estilos do pasado,
como o bizantino ou o gético.

Asi concluiu o século XVIII, dentro dunha procura de férmulas, algunhas
asombrosas, como tentando liberar 4 arquitectura de férmulas racionalistas.

Deste xeito, acompaiiados do Neoclasicismo, do Eclecticismo e tamén do Neobi-
zantismo, Neogético e toda unha serie de «revivals» arquitecténicos, penetramos no sé-
culo XIX. Ensaianse formas e déixase a outros a investigacion e a préctica construtiva. J

A vista desta situacién, resulta comprensibel a aparicién dunha figura como N
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VIOLLET-LE-DUC, arquitecto francés que representa a aqueles que tentan de anun-
ciar unhas bases sustentadoras da Arquitectura, de xeito que poida ser formulada a
partir duns principios 16xicos e racionais. Por isto, moitos consideran a Viollet-le-Duc
como o iniciador do movimento racionalista.

O termo «racionalismo» representa sobre todo unha forma selectiva de opcion e
aparece ao longo de toda a historia do pensamento. En Arquitectura representa unha
postura renovadora que basea a stia actuacién na anélise e mais na aplicacion de for-
mulas construtivas racionais.

Viollet-le-Duc, na sua obra, segue unha lifia neogética por considerar que contén o
gotico un sistema construtivo claro, econémico e axeitado aos materiais de construcién
que Ile son proprios e as solucions distributivas que se plantexan. Viollet-le-Duc posti
unha profunda formacién cientifica e, ao adoptar o estilo g6tico como axeitado ao seu
pensamento, toma postura contra do eclecticismo e o clasicismo da Academia. O seu
sentido da beleza arquitectonica baséase en criterios que derivan do uso apropriado dos
materiais empregados na construcién e das necesidades marcadas pola funcién, o uso e
mais o destino.

Dentro deste criterio consegue victorias parciais frente 4 Academia francesa, conse-
guindo que a administracién empreste, por un tempo, unha maior atencién ao ensino
de materias cientificas e técnicas nas Escolas de Belas Artes, onde se ensinaba a Ar-
quitectura.

A sua victoria foi s6 parcial, xa que na segunda metade do século XIX a Académia
consegue a intervencién do Estado e por un tempo vese de novo reducida a influencia
dunha orientacién cientifica e técnica no campo construtivo e vese incrementada a
atencion tedrica de cara 4 Arquitectura clésica e renacentista.

Non se trata, como aponta BENEVOLO, dunha discusion entre a antiguidade clési-
ca e o Renacimento contra os partidarios da Idade Media, o Gético, como en momen-
tos aparenta, senén unha loita plantexada por aqueles que cren que 4 Arquitectura de-
be proporcionarse, no seu ensino, unha sélida formacién cientifica, para o cal deben
crearse escolas de profesionais e non de «artistas».

Asi, conforme se extingue o século XIX, tamén o fai un modo de entender a Arte e
a Arquitectura. Debilitase o sentido academicista e prodicese un proceso renovador
que afecta 4 Cultura e mais 4 Técnica. A Ciencia introduce novidades nas regras
artisticas; estabelécense distintos campos de actividade debido sobre todo ao progreso
do cofiecimento, con tendencia a reunir as actividades do pensamento e do sentimento,
conformandose unha cultura que, cunha visién que tende a ampliarse e a xeneralizarse,
aséntase sobre un mundo de especialidades.

No noso século non se perdeu, porén, a influencia do concepto clasico da beleza ar-
quitecténica. Dixemos que os primeiros arquitectos do movimento moderno apoiaron-
se en criterios clasicos compositivos e as suxerencias aritméticas que o mundo antigo
asociara & idea de beleza, seguiron considerandose, por algiins, como xeradoras de or-
de para a consecucién non s6 de armonia e beleza, senén tamén dunha practicidade
frente a un mundo de fabricacidn racionalizada ou de prefabricacién. Poderiamos to-
mar como exemplo a LE CORBUSIER que, nun proceso dedutivo, apdiase sistemati-
camente en conceptos claros e rotundos como basamento teérico. Le Corbusier adopta
un moédulo compositivo: O MODULOR. Tratase dunha aplicacién aritmético-
xeométrica na que intervén a Seccién Aurea.

Le Corbusier aplica 4 suia obra relaciéns contidas nos seus trazados reguladores. E
un convencido de que certas funciéns numéricas existentes entre as distintas partes do
edificio producen, ao seren inconscientemente percibidas, efectos armoniosos quelevan
a beleza en si, tal como podia entenderse do clasicismo mais puro. Tratase de procedi-



mentos que controlan o desenrolo creativo do fenémeno arquitecténico dentro dun
proceso analogo ao aplicado durante o Neoclasicismo cunha directriz racionalista.

Hoxe, para abordar cientificamente o problema proxectual, séguense diferentes
metodoloxias: uns céntranse na analise e na investigacién de todos os factores rela-
cionados co programa funcional nos seus distintos aspectos e a analise particular de ca-
da un deles, procurando obter através destas andlises un camifio que conduza ao esta-
belecimento de determinados principios; a analise, como proceso especulativo, non ten
por que desembocar nun proxecto, pero si en situacions que evidencien tales principios
aos que corresponderan unhas respostas que ademais podan ser xeneralizabeis.

Outras utilizan, para elaboracién cientifica de propostas arquitectonicas, métodos
de clasificaciéon de elementos tipoléxicos; o proxecto interpretarase dentro dun ambien-
te xerado por conxuntos de elementos recollidos e clasificados sistematicamente, de
forma que nos axuden a descubrir o que hai de permanente e invariabel dentro das for-
mas.
Comezan por analizar un entorno arquitecténico, mais ou menos dilatado en rela-
cién co problema plantexado, tratando de illar unhas tipoloxias arquitecténicas ou am-
bientais. A partir do estudo das tipoloxias construtivas, descrebe ALDO ROSSI unha
sistematica conducente a adecuar a intervencién arquitectdnica ao seu entorno, de xeito
que poda ser lida coherentemente dentro del. Clasificando tipoloxias reduce a sta reali-
dade a certo nimero de tipos analizabeis que podan constituir invariantes morfoléxi-
Cos.
O proceso cientifico que Rossi nos descrebe comprende unha serie de etapas:
delimitase a area verbo do conxunto sobre o que se pretende actuar; analizanse as rela-
cions entre esta area e o conxunto, relaciéns non sé funcionais, senén tamén histéricas,
econdmicas, sociais, politicas... Sométense a estudo os levantamentos planimétricos e
obsérvanse as distintas tipoloxias que conforman arquitecténicamente a area e as rela-
ciéns que podan existir entre elas, até obter un cimulo de informacién tal que nos con-
duza a posibilitar o estabelecimento de propostas formais, coherentes co entorno ar-
quitecténico.

Existen tamén intentos para a sistematizacion e estudo, cun proceder cientifico,
doutras tipoloxias tal como as ambientais, partindo do modo como cada grupo huma-
no vive os distintos espacios arquitectonicos: o ambiente que crea cada forma de vida
nun ambito arquitecténico ao influir a actividade humana na configuracién dun espa-
cio: o Topol6xico, no que influi a actividade humana.

Tratase agora de tipificar esas actividades humanas, de comprobar coincidencias de
costumes, de formas de vida e a superposicién, ao longo do tempo, desas actividades e
a relacion entre elas e o espacio topoléxico, as tipoloxias fisicas. Estabelécense rela-
cions entre leis arquitectOnicas e leis da L6xica, comprendendo métodos de investiga-
cion relacionados coa Psicoloxia.

Outros factores que conforman as tipoloxias ambientais son incorporadas ao proce-
so do estudo sistematico das tipoloxias: entonaciéns cromaticas, volumes e texturas; a
vexetacién e astra a toponimia como indicadora dunha continuidade e evocacion de ac-
tividades do pasado, xa que a realizacion entre este e o presente supén un fin en canto
ao cofiecimento, en canto a considerar aquilo que non sé se evidencia, sen6n que é tes-
temufio dunha evolucién.

Revisando aspectos da relacién Ciencia-Arquitectura, chegamos até o século XX,
pasando por alto infinidade de detalles e precisions. Antes de rematarmos, porén,
quixera retroceder, por un instante, no tempo, para facer de novo mencién de alguén
que aqui en Galicia, se preocupou, hai uns tres séculos, de demostrar o sentido
cientifico da Arquitectura. Tratase de Don Domingo Antonio de Andrade, que exerceu
a sua profesién en Santiago a fins do século XVII e principios do XVIII.
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Xa demos a entender c6mo a Ciencia, neste periodo, adquirira un sentido practico
no resto de Europa; pero non en Espaiia, onde non se sentia a necesidade de aplicacion
da Ciencia, ainda que algins tratados do momento vifiesen acompafiados dun certo
contido matematico elemental.

Pois ben: Andrade, alén de nos deixar unha importante obra arquitecténica,

£ deixounos un tratado sobre as kEXCELENCIAS, ANTIGUEDAD Y NOBLEZA DE
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LA ARQUITECTURAV, onde pretende demostrar esta nobreza e antiguidade con ra-
zOns avaladas pola Biblia. Asi proba que Deus foi o primeiro arquitecto e que Adan foi
o primeiro arquitecto entre os homes. O que Adan fose arquitecto demdstrao acudindo
ao seguinte razonamento: se Cain, para matar a Abel, lle dixo: «Saimos fora, ao cam-
po...», isto faille deducir que estaba «dentro»; polo tanto, xa existia a Arquitectura;
non ¢ dificil daquela supor quén puidera ser o arquitecto.

Segun Andrade, Noé, Salomé6n e Moisés, foron aparelladores, pois que dirixiron as
obras de construcién da Arca, do Templo ou do Tabernaculo, seguindo instruciéons do
Supremo Arquitecto.

Pero o que nos interesa agora non € cuestionar as argumentaciéns de Andrade ou a
influencia vitrubiana de parte dos seus escritos, senén salientar a stia preocupacion e
facer cita dos argumentos que deica & demostracién do carécter cientifico da Ar-
quitectura. Para demostrar que a Arquitectura ¢ Ciencia, emprega argumentos pura-
mente filos6ficos ou apdiase, como no resto da sua obra, nas Sagradas Letras. Asi afir-
ma: «...(que a Arquitectura sexa Ciencia) algiins o negan cando graves autores o defen-
den...» ou tamén que «non soé € ciencia sen6n sabiduria». E a partir da definicién: «A
Arquitectura é unha ciencia que comprende as demais artes, polo xuicio das cales ou

polo cal se proban a examinar todas as obras que as demais artes perfeccionan»,
proba, en latin e mais en castelan, a validez desta definicién con argumentos que polas
stias caracteristicas transcrebo textualmente: «...(na definicion) a particula Ciencia ten
lugar de xénero porque por ela convén a Arquitectura coas Ciencias que non convefien
as demais Artes. As demais particulas tefien lugar de diferencia porque as demais Cien-
cias non comprenden Artes nen xuzgan obras. E non s6 consta a definicion de xénero e
diferencia, sen6n que nen é superflua nen diminuta, con que ten todas as calidades
de boa definiciéon. Digo tamén que se a Ciencia é a que se adquire por modo de de-
mostracion, é a Arquitectura; segundo isto, a Arquitectura débese chamar Ciencia».

E por se alguén pode argiiir «<negando a menor» proba, con argumentacién escolas-
tica que seria excesivo transcreber, que se a Matematica é Ciencia, tamén o é a Ar-
quitectura; e por se s6 se quer chamar Ciencia &4 que metafisicamente se adquire por de-
mostracién e non fisicamente, responde que «filésofos distinguiron tres tipos de xéne-
ros de ciencias especulativas: Matematico, Fisico e Metafisico, segundo o cal se trata do
fisico como de Ciencia».

Esta € a conclusién de Andrade. Se se citaron os seus argumentos, fixose mais coa
intencién de destacar unha inquietude, que non debia ser exclusiva del, visto o afan
posto na demostracidn, que as argumentaciéns mesmas, tal vez non moi de acordo coas
que seran usuais na Europa do século XVIII.

Todas estas reflexions que nun principio me fixera e que servirian para xustificar a
presencia dun «Arquitecto» nesta Academia, quixen transmitirllelas a vostés en for-
ma de rapido percorrido a través da historia da Arquitectura. Espero que en certo xeito
podan servirlles a vostés para o mesmo fin e mais para tratar de demostrar cémo me-
diante a DETERMINACION DA ARQUITECTURA, procesos indeterminados do
campo do desefio arquitecténico transférmanse en procesos racionais, conscientes, ao
iren gafiando parcelas & irracionalidade.

EXCELENCIAS,

ANTIGVEDAD, Y NOBLEZA
dela Arquiteétura,

DEBAXO

DE LA PROTECCION DE EL

Excelenufsimo Senor Don Gines Fer-

nandez de Caftro, Conde de Lemos,
Andrade, Villalva, &c.

P OR

DOMINGO DE ANDRADE , MAESTRO DE
Obras de la Santa, y Apoftolica Iglefia del Scror
Santiago, Vnico Patron, y Tutelar
de Efpana.

CON LICENCIA.

En Santiago: Por Antonio Fra)3,
Afo 1695.

Alzado da Torre do Reloxio ou Berenguela da
Catedral de Santiago, segundo plano orixinal de
Pons Sorolla.




De todos os xeitos, o mundo das Ciencias € moi dilatado, e no campo da Arquitec-¢
tura, como no de calquer oufra Ciencia, ainda queda un grande espacio reservado ao gg
proceso creativo non racional, & creacion cientifica por camifios intuitivos.
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A historia do proceso de ocupacién da costa no termo
municipal de Oleiros acelerouse nos ultimos dez anos. Frente
a concepcién dominante da privatizacién do espacio costeiro
debémonos plantexar o entender o litoral (praias e costas),
como un espacio a utilizar por miles de persoas e que, xa
que logo, ha ser susceptibel dunha ordenacién, dunha
planificacion, en base a4 que non s6 se delimiten teodricas
franxas proteccionistas, sendén que tamén se dote a estes
espacios de todas aquelas infraestruturas e equipamentos
necesarios para unha utilizacién axeitada (aparcamentos,
postos de salvamento e socorrismo, accescs, zonas verdes).

O termo municipal de Oleiros ten sido un exemplo claro da

00 privatizacion das suas costas. Como mostra significativa

a ocupacion da costa no
termo municipal de Oleiros

e
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referimonos no presente traballo a unha das suas parroquias
mais reducidas, a parroquia de Alfoz de Perillo, ubicada na
zona sur do termo municipal.

A anélise e as conclusiéns que poidamos tirar da historia do
proceso de ocupacién do solo nesta zona hannos servir de
leccién para o futuro, co obxecto de criar as condicions
urbanisticas necesarias para impedir que feitos como estes
poidan volverse a repetir na costa dos nosos concellos.

Iniciamos o traballo cunha pequena historia do proceso de
ocupacion do solo na parroquia de Perillo, rematando co
que consideramos deben de ser obxectivos a perseguir dentro
dunha politica de ordenacién do noso litoral, asi como os
instrumentos que podemos utilizar en base a lexislacion
actual.
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As tipoloxias do nucleo rural.

A éarea de estudo sitiase no termo municipal de Oleiros, na Q
zona suroeste, 4 beira da ria do Pasaxe na sua g
desembocadura na ria de A Coruia. X

E, pois, un territorio que, pola sua situacion xeografica >
(proximidade a A Corufia capital), polas condiciéns naturais

e ambientais do seu medio fisico (areal e praia de Santa 2

Cristifia, ria do Pasaxe, riqueza marisqueira...) € por ser un 3j

noé de confluencia da rede viaria a través da Ponte do Pasaxe Q
(N-VI, LC-173, LC-174) camiiio da cidade de A Coruiia,
posui unhas caracteristicas especiais que criaron as
condiciéns para que a accion edificatoria e urbanizadora dos
diferentes axentes inmobiliarios que historicamente
participaron no proceso de construcién da ‘‘cidade’’ fose
notoria, adquirindo unha especial virulencia nos 1ltimos
anos.

Estas accions variaron de caracter ao longo da historia,
producindo toda unha serie de formas de asentamento da
poboacién e crecimento urbano que, pola sua variedade a

nivel tipoléxico, asi como polas suas consecuencias
urbanisticas, fan desta area a de meirante diversidade dentro
do termo municipal.

O medio fisico esta constituido por un terreo que forma un
pequeno outeiro que chega & cota mais alta de 75 m. sobre o
nivel do mar. As suas vertentes descen cunha grande
pendente pola zona norte cara a praia grande de
Bastiagueiro, rematando no seu contacto co mar en
pequenos acantilados nos que se encontra a Punta Fieiteira
e, a poucos metros da costa, a illa de Santa Cristifia.

Pola zona sur e oeste, con pendentes cada vez mais dondas,
ben orientadas ao meiodia e ao poente e bafiadas pola ria do
Pasaxe.

E nesta zona precisamente, e como resultado da confluencia
da ria e do mar, onde surxe a barra de area, que configura o
areal ou praia de Santa Cristifia.

Este elemento vai ser clave no futuro desenvolvimento da
zona, tanto polo valor paisaxistico e ambiental como polas
condicions que cria, que fan posibel a explotacion
marisqueira.

PERILLO ATE 1900

A parroquia de Alfoz de Perillo pertencia ao morgadio
instituido por dona Maria das Marifias en 1469 e formando
parte das chamadas ‘‘Marifias dos Freires”’.

Nesta parroquia habia un Gnico asentamento de poboacién,

que era a aldea de Perillo, que corresponde a un tipo de

aldea nuclear densa ou, nos termos que utiliza Niemeyer,

‘‘aldea cerrada de caserio denso’’, cun nucleo compacto do
que parte unha rede radial de camifios agricolas que dan Q0
acceso 4s terrras de labor. &



© No que se refere aos usos do solo, as zonas altas mais

€ rochosas de maior pendente e orientadas ao norte eran

3 utilizadas para bosque, encontrandose o nticleo de

A poboacion 4 altura da cota 50 e orientado cara ao S-SO no

< medio das terras destinadas 4 agricultura. Estas dispuilanse
entre a cota 10 e a 60, defendidas dos ventos do norte polo
arboredo, e nel cultivabase millo, trigo, centeo e ferraiia.

(o) Habia tamén pequenas hortas de arbores frutais anexas as
vivendas campesinas.
A zona baixa, até a cota de 10 m. era improdutiva e
abranguia a banda en contacto co mar e a ria (praia e areal
de Santa Cristifia, A Xesteira, marxes da ria do Pasaxe,
etc.).

A rede viaria, como se aprecia no grafico adxunto, estaba
constituida por catro ‘‘camifios de carro’’ a través dos que se
accedia as fincas agricolas; estes camifios bifurcabanse
posteriormente e deles partia unha segunda rede de

‘‘camifios privados de servidume agricola’’ que daban acceso
4s explotaciéns agrarias que non tifian frente a camifios
publicos.

Esta situacion debeu de sofrir poucas modificaciéns ao longo
do tempo, deica se construir, no ano 1900, a Ponte do
Pasaxe.

A razdn das poucas transformaciéns era que esta parroquia
se encontraba situada no fondo de saco da peninsula de
Oleiros, polo que non era lugar de paso mais que para os
habitantes da zona norte do termo municipal (Lians,
Serantes, Maianca, Dexo, Dorneda) que atravesaban a ria
pola punta de Santa Cristifia deica o embarcadeiro de As
Xubias, camifio de A Coruiia.

1900-1950

No ano 1890 iniciase a construcién da ponte do Pasaxe, que
vai unir o termo municipal de Oleiros co de A Coruiia pola
parroquia de Perillo. A partir desta ponte construiranse tres
estradas:

—A actual Nacional VI que, paralela 4 ria, atravesa a
parroquia pola zona sur e sera a nova alternativa ao trazado
da antiga carretera de Castilla que, desde A Coruiia, pasaba
polo Portazgo, O Burgo, € O Temple. A nova Nacional VI
vai discorrer por unha zona totalmente cha e o seu trazado
non atopara nengun nicleo de poboacién ao longo dos 3
km. deica O Seixal.

—A actual LC-173, estrada que desde O Pasaxe conducira as
zonas costeiras do termo municipal (Coruxo de Arriba,
Porto de Santa Cruz) e 4 zona norte (Breixo, Mainca e
Mera).
—A actual LC-174 que, intermeia as duas estradas citadas,
ten por obxecto comunicar coa capitalidade do municipio

<t situada a 6 km., continuando posteriormente ao niucleo

00 marifieiro de Sada.

O nucleo rural de Perillo até 1900.

. T
~

Chalets ao longo das estradas asfaltadas



;{900-1950. As estradas como eixo ou soporte do crecimento.
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ESCALA GRAFICA

As novas estradas forman parte dun sistema xeral totalmente
independente da realidade existente na area de estudo, e én
nengun caso se relacionan co nicleo de poboacién de Perillo
(que é evitado) e o seu trazado tampouco ten nada que ver
co trazado de camifios rurais, aos que corta, na maioria dos
casos, perpendicularmente.

Temos xa, pois, duas realidades diferentes:

1) Unha realidade rural basada nunha economia
precapitalista de explotacién dos recursos naturais do medio,
que ao longo da historia conformou un pequeno nucleo
compacto de poboacién dedicada & agricultura, que
cultivaba as terras da parroquia.

2) Unha nova realidade allea en principio 4 anterior,
constituida polas estradas actuais N-VI, LC-173 e LC-174,
que son fundamentalmente canles de transporte e, tamén, os
primeiros elementos de urbanizacién que se dan no territorio
parroquial.

A construcién destes ‘‘canles de transporte’” vai producir

unha divisién espacial nova no solo da parroquia:

— Habera terras que, ao non seren ‘‘tocadas’’ pola via, van
manter o seu caracter rural.

— Habera outras parcelas rurais que, ao ficar en contacto
coa via asfaltada, van ter unha ACCESIBILIDADE
DIRECTA e esta caracteristica, xunto coa proximidade ao
nucleo de poboacion, fara que se convirtan en potenciais
solares edificabeis, pasando a un segundo plano a sua
utilizacién como finca agricola.

As cualidades paisaxisticas da zona, a proximidade ao areal
e praia de Santa Cristifia e a vicindade da cidade de A
Coruiia (a 3 Km.) van facer desta zona un lugar apetecibel e
desexabel para a nova clase social que se esta a xerar nos
pequenos conatos industrializadores que se dan na cidade de

A Coruia.
Os edificios construidos entre 1900 e 1950 ubicanse

odioavydao

normalmente en fincas en contacto coas estradas asfaltadas e Q@
na solicitude de licencia municipal cofiécense co nome de Ol



© CHALETS, quer decir, responden a un concepto novo de

€€ vivenda, tipoloxia utilizada por xentes acomodadas da cidade

6 e que é destinada ao veraneo. Son xeralmente edificios

a exentos de planta baixa e andar, utilizan criterios e

< elementos de composicién académicos ou ligados aos
movimentos arquitecténicos en boga (modernismo,
racionalismo, etc). Estes edificios, ao contrario da vivenda

o agricola, constriiense no centro do solar, destindndose o
resto do mesmo a xardins, ficando unha pequena parte
destinada 4 horticultura ou ao uso agricola.

Un segundo tipo de edificios producese nestes anos, ben que
s6 en duas ocasions: tratase de bloques de vivendas
plurifamiliares de baixo e duas plantas, construidos na
década dos 40.

Por ultimo, tamén se constriien aquelas casas que responden
a tipoloxias tradicionais, promovidas por vicifios do lugar.
En definitiva, o nucleo tradicional produto de relaciéns S
econdmicas precapitalistas pasa a un segundo termo, en A urbanizacién na praia de Santa Cristifia, un dos
tanto aparece un novo asentamento da poboacién nas maiores desastres urbanisticos dos anos 60.
marxes das estradas, do que os habitantes non son os
tradicionais labregos.

A década dos 60 marca o comezo da privatizacién
da costa a partir de urbanizaciéns: Santa Cristina (1965),
#4.  Las Chozas (1967), Los Alamos e El Paraiso.

1950-1970 b,

A utilizacién turistica do solo da parte baixa da parroquia
non € un feito recente. Xa no ano 1928, e promovido polo
Concella de Oleiros, redactase un proxecto de hotel,
realizado por Juan Marifio, proxecto que non chegou a
construirse.

No mes de marzo de 1945, pola Comisién Municipal
permanente, dase licencia para a construcién dun hotel
promovido por José Iparraguirre Alberdi, cunha capacidade
de 21 cuartos e que funcionara até o ano 1967. Este hotel
ubicase nas proximidades do areal de Santa Cristifia.

O areal e praia de Santa Cristifia eran un lugar apetecibel,
cunhas condiciéns naturais excepcionais nas que destacaban
as dunas de area xunto con mestos pifiais que servirian de
sombra aos miles de cidaddns corufieses que nos dias do
veran, ben por mar ou a través da Ponte do Pasaxe, se
achegaban ao lugar.

Da importancia deste areal é sintoma o que no ano 1945 se
redactase un proxecto de ‘‘Autopista de Acceso a la Playa de
Santa Cristina’’ pola Diputacién Provincial, en cuxa
Memoria constatabase o caracter de area de veraneantes,
turistica e de excursionistas da zona.

Tendo en conta este precedente, xa na década dos 60
encétase o proceso de urbanizacion e privatizacioén da costa.
¢© No ano 1965 ¢ aprobado pola Comisién Provincial de
09 Urbanismo o ANTEPROYECTO DE PLANIFICACION




TURISTICA DE LA PLAYA Y DUNAS DE SANTA ©

CRISTINA, que consiste na parcelacion da praia coa B

creacion de 94 parcelas destinadas a vivendas unifamiliares e 9
unha parcela destinada a hotel.

No ano 1967 construise nas marxes da chamada ‘‘Autopista
de Santa Cristina’’ a parcelacion LAS CHOZAS, que ==
consiste na realizacion de 10 parcelas destinadas a vivendas R
unifamiliares e unha a piscina de uso comun.

Nestes anos, e ao longo da N-VI, tamén se realizan as
urbanizaciéns LOS ALAMOS e EL PARAISO, cunhas 20
parcelas destinadas a cadansua vivenda unifamiliar.

Todas estas urbanizacions tefien unha caracteristica comin:
apodianse nunha estrada asfaltada e ESTAN EN
CONTACTO DIRECTO COA COSTA.

1970-1979

Nestes dez anos producese un auténtico ‘‘boom’’ da
construcion, que se caracteriza pola ocupacion
indiscriminada de solo agricola para edificacion de inmobeis
en altura.

Este tipo de actuacions realizase apoiandose nas vias de
trafico existentes (N-VI, LC-173, LC-174, Autopista de
Santa Cristina) ou nas suas proximidades nos camifios
rurais. Asimesmo aparecen outro tipo de promocions a
partir da apertura de ruas e posterior parcelacion para
bloques en altura en fincas agricolas (Rua Nova, Rua do
Xuncal, Grumosa).

Por ultimo, a partir do ano 1975 aparece un novo tipo de
promocién que consiste na urbanizacion e edificacion
completa dunha finca a través dunha unica licencia (Héabitat
residencial Puente del Pasaje, 1975).

Todo este tipo de actuacions urbanisticas tefien sido
realizadas sen a existencia de planeamento municipal, xa que
o Concello de Oleiros non contaba con Plan Xeral, nen
siquera cun Proxecto de Delimitaciéon de Solo Urbano.

Foi asi como unha das 4reas de maior riqueza ambiental e
paisaxistica dos arredores de A Coruiia convertiuse, en
pouco menos de dez anos, nun auténtico arrabaldo, cunha
poboacién aproximada de 3.000 persoas, sen sumidoiros e
cunha ausencia total de dotaciéns a nivel escolar, sanitario
etc.

Perante esta situacion, a Corporacion Municipal elexida no
ano 1979 iniciou unha politica de creacion de infraestrutura
e de freno a construcion de edificacion en altura, en tanto
non houbese norma legal que a autorizase.

E asi como a redaccién do Plan Xeral municipal de

Ordenacion de Oleiros se converte nun obxectivo clave, do
que os traballos se encontran xa na fase de ‘‘avance de gg
planeamento’’. \J

As tipoloxias da década dos 70: a rua do Xuncal.
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Unha das directrices que se deron ao equipo redactor do
mesmo € a de ‘‘preservar e defender o patrimonio ambiental
e paisaxistico do termo municipal de Oleiros... formulando a
realizacién de Plans Especiais que protexan as costas e praias
do termo municipal’’.

Actualmente a zona costeira do municipio encontrase
sometida a suspension de todo tipo de licencias de
edificacion.

OBXECTIVOS DUNHA POLITICA DE
ORDENACION DO LITORAL

O obxectivo fundamental a perseguir na costa do termo
municipal de Oleiros ha partir da sua consideraciéon como
unha parte clave do territorio municipal e, xa que logo, ha
ser tratada e analizada a nivel de planeamento coa mesma
importancia e detalle que o solo urbano.

E necesario cortar a concepcion dos Plans de Urbanismo
como instrumento que s6 presta atencion ao solo urbano e
ao seu desenvolvimento, esquecendo ou relegando a un
segundo plano todo aquel solo clasificado’segundo a
lexislacion vixente como non urbanizabel.

Se isto é grave de seu, cando se refere a terreos agricolas e
forestais de indubidébel valor ecol6xico, ambiental ou
paisaxistico, os seus efectos agudizanse cando este solo non
urbanizabel se refere 4 lifia litoral, pola evidente fraxilidade
da banda costeira.

INSTRUMENTOS

Se no solo urbano en contacto coa costa se pode, a través
das Ordenanzas e Normas proprias dos Plans Xerais
correspondentes, criar unha situaciéon que facilite o control
da ocupacién da lifia litoral, a dificultade plantéxase no
chamado solo non urbanizébel, que é a maior parte do solo
en contacto co mar.

Neste sentido, a aplicacién que se esta a facer do articulo
43.3 da Lei do Solo, a través do que, polo tramite de
excepcidn, é posibel o otorgamento de licencias para
vivendas unifamiliares, € unha porta aberta 4 ocupacién
indiscriminada de solo agricola e un camifio irreversibel cara
o desorde urbanistico. A posibilidade de edificacion de
vivendas unifamiliares no solo non urbanizabel, como se
fosen edificios de utilidade publica e interés social, sitlanos
nunha casuistica pola que hoxe en Galicia non teria sentido a
creacion do solo urbanizébel residencial. As razéns son
obvias: en primeiro lugar, o solo urbanizado en parcelas
destinadas a vivenda unifamiliar (12 e 22 residencia) necesita
unhas inversions en infraestruturas (pavimentacion, aceras,
saneamentos, alumeado...) e unhas cesiéns para

equipamentos (deportivos, docentes, sanitarios, zonas @
verdes...) que o converten nun solo mais caro para o
promotor ou o comprador que o solo non urbanizébel; €, en 3
segundo lugar, non solo non urbanizabel non existen os P>
costes de conservacion de urbanizacion para os seus ©
habitantes. ©

A costa do termo municipal de Oleiros forma parte no seu
90% do solo non urbanizabel e que nos ultimos cinco anos
ven sendo ocupado de forma indiscriminada pola segunda

residencia.

Para paliar o efecto negativo destas accions, a Corporacion
Municipal ten iniciado unha politica defensiva e
proteccionista da costa a partir da delimitacion dunha
chamada ZONA DE PROTECCION DE COSTAS que
abrangue a totalidade da costa do termo municipal. Nesta
zona estan suspendidas as licencias de edificacion ou
urbanizacién, en tanto non se realizan os correspondentes
‘“Planes Especiales de Proteccion del Medio Fisico”’.

Estes Plans Especiais han ter a consideracion de
instrumentos que tipifiquen as distintas categorias de solo
non urbanizabel, especificando con claridade aquelas zonas
que han ser respetadas.

Neste sentido, dentro da actual Lei do Solo nos seus
articulos 18 e 19 faise mencién da posibilidade de realizar o
planeamento especial en zonas que merezan ser protexidas.
Consideramos que en espacios litorais a lifia de costa entra e
encaixa perfectamente dentro deste concepto.

Asimesmo, o capitulo noveno do Regramento de
Planeamento Urbanistico na sua Seccién 32 falanos dos
Plans Especiais de Proteccion para a conservacion e
valoracion das belezas naturais (art. 78, 79).

Se ben a normativa existente non é todo o completa que
poidera plantexarse, porén, abre portas para a elaboracion
de politicas de proteccion da lifia costeira. Mais o problema
fundamental estribaria hoxe na creacién dun estado de
conciencia nas Corporacions locais do litoral para que, a
partir da legalidade actual, se iniciase a redaccion de Plans
Especiais de Proteccion das costas e praias dos termos
municipais afectados.

Un papel dirixente en Galicia e impulsor destas actuacions
ha ser asumido pola Conselleria de Ordenacién do Territorio
da Xunta de Galicia, organismo que deberia pular a
planificacion da ria en colaboracién cos Concellos afectados,
en tanto que ha ser necesaria unha colaboracién estreita
entre os distintos organismos da Administracién do Estado.
Esta colaboracion hase plantexar dada a incapacidade
técnica, en canto a medios se refere, das Corporaciéns locais
dos municipios rurais-costeiros, ao non dispor na maioria

o

dos casos de técnicos coa preparacion axeitada para este tipo @0
de traballos. ©
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P. Portoghesi, V. Scully, Ch. Jencks,
Ch. Norberg-Schulz, The Presence of the
Past. First International Exhibition of
Architecture. Venice Biennale 80. Acade-
my Editions, London, 1980.

A decisién da Bienal de organizar, xunto a
outras actividades, unha seccién dedicada dun
xeito especifico e autbnomo 4 Arquitectura foi
resultado dunha experiencia e dunha necesida-
de. A experiencia demostraba que a inclusion
da Arquitectura entre as demais Artes Visuais
criaba considerabeis problemas & hora de
estruturar e equilibrar os eidos tematicos. Nes-
tas condicidéns, tendiase tradicionalmente a
subvalorar os feitos arquitectonicos situando-
os a un nivel inferior.

Era necesario tomar nota dunha especifici-
dade técnica, expresiva e funcional que, con
independencia da sua maior ou menor anti-
guidade, tifia calificado 4 Arquitectura cunha
crecente complexidade, superior a4 das Belas
Artes; a union daquéla con éstas basabase
nunha estética antiga e nunha tradicién retoéri-
ca. E en tanto a obra de arte se transformaba

progresivamente nun evento, que veu perden-
do gradualmente a maior parte dos seus rasgos
de artigo manufacturado (escultura, pintura,
etc.), o produto arquitecténico, enerxicamente
alonxado de todas as concepciéns monumen-
talistas, aparecia formando parte cada vez
mais dun proceso moito mais complexo que,
dunha banda, confluia co vasto mundo do ur-
banismo, a ordenacién do territorio, a ‘‘ar-
quitectura da paisaxe’’, etc., e, da outra,
incidia nos problemas da “‘cultura material’’,
o uso colectivo e individual do tempo e os re-
cursos, etc.

A Arquitectura inaugura, precisamente

cunha exposicién, a sua actividade como sec-
cién auténoma dentro da Bienal. Por azar, es-
te comezo tivo lugar o ano das conmemora-
ciébns de Pallaido, o que pode ser altamente
simbolico en todos os aspectos (desde a perma-
nencia & diversificacion extrema) para a tradi-
cién arquitecténica. A proposta de Paolo Por-
toghesi, director da seccién, a Bienal resolveu
conscientemente dedicar a exposicién ao deno-
minado Movimento Postmoderno, é dicer, a
unha das principais e mais significativas mani-
festacions da arte contemporanea.

Ao mesmo tempo, unha decidida e ben
marcada rememoracién de Ernesto Basile le-
vou cara atrds, a4 consideraciéon das
caracteristicas e os problemas da historia re-
xional italiana, que se remontan mais ala, non
xa do Movimento Postmoderno, sen6n incluso
do Moderno. Isto non ten somente a virtuali-
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dade dunha contraposicién espacial e cronolé-
xica, senén que pretende tamén ofrecer a opor-
tunidade para unha analise ulterior do feito to-
tal, reunindo as conexiéns, esencias e tenden-
cias da realidade total —realidade que é expre-
siva e artistica, pero mais ainda social e antro-
poloxicamente cultural— de que d4 proba ho-
xe a experiencia da obra arquitecténica.

& Avor  Christopher Alexander
Sara Ishikawa

Murray Siiverstein et ait.

A pattern

language /

Un lenguaje

de patrones

Christopher Alexander, Sara Ishikawa,
Murray Silverstein et alt. Un lenguaje de
patrones, Gustavo Gili, Col. Arquitectu-
ra/Perspectiva. Barcelona, 1980. 1016 pa-
ginas con ilust. b/n.

Tréatase do segundo titulo da triloxia escrita
por Ch. Alexander na pretensién de conformar
unha alternativa que desafie as ideas actuais
sobre a arquitectura € a planificacién. Os
outros libros que forman a triloxia (Urbanis-
mo y Planificacién. El caso de la Universidad
de Oregon y El modo intemporal de construir)
representan respectivamente unha aplicacion
concreta e a filosofia que sustenta Un lenguaje

de patrones, xa que baixo a aparencia dun for-
mulario ou manual para desefiar, escondese




unha importante carga filos6fica e unha consi-
derabel sutilidade dialéctica que se fan maéis
patentes 4 luz dos tres libros que forman a
obra no seu conxunto.

Alexander chama patrén a cada unha das
unidades que configuran a sua linguaxe. Un
patron € un principio xeral de desefio e de pla-
neamento a través do cal se formula un proble-
ma concreto que pode presentarse repetidas
veces en calquera proceso de desefio. O libro
esta concebido de tal xeito que todas as perso-
as, arquitectos ou non, poden usalo para dese-
flar un medio ambiente axeitado para si mes-
mas e para as suas actividades. Calquera per-
soa que lea estes patréns pode ser capaz de mo-
dificalos e enriquecelos co fin de axustalos &
sua propria comunidade.

Este libro é o resultado das investigaciéns
levada a cabo en equipo no Center for Envi-
ronmental Structure, do que Alexander é fun-
dador e director.

J. L. Pereiro Alonso, Desarrollo y dete-
rioro urbano de la ciudad de Vigo. Pré-
logo de X. M. Alvarez Blazquez.
C.0.A.G., Vigo, 1981, 246 pag. con ilust.
b/n.

Tréatase dun interesante e amiudado estudo
da evolucién urbana da cidade de Vigo, desde
as suas orixes até os anos 70, que recolle os
principais fitos que determinaron o desenvolvi-
mento fisico da cidade, aprofundando espe-
cialmente na incidencia do Plan Palacios e nos
feitos urbanisticos posteriores.

O autor analiza a dialéctica do que puido
ser e do que foi a evolucién dunha urbe que
pola avaricia dunha sociedade se convertiu, co-
mo sinala o prologuista, na cidade mais apre-
tada de Galicia, a mais costaneira e hoxe en dia
a mais conflitiva no aspecto viario. As suas
ruas estdn feitas para andar camifio, para ir
dun lugar a outro sen topar un espacio aberto
para o folgo ou a contemplacién. En Vigo an-
dase e non se descansa.

Un libro para meditar moi seriamente
sobre o futuro de Vigo, esa cidade que esta
constituida por unha ininterrumpida serie de
ruas corredor que incitan a0 movimento, sen
outras prazas e recintos que os realizados nos
séculos XVIII e XIX. Ruas pensadas e realiza-
das co principal fin de facer solares con que
traficar e para conter mais e mais produtos-
vivenda, como se a cidade s6 fose iso, casas e
ruas para chegar a elas.

Reflexidn histdrica de la
arquitectora ‘moderna

Helio Piiién, Reflexion histérica de la ar-
quitectura moderna. Peninsula, Barcelo-
na, 1981, 177 pag. con ilust. b/n.

o

O propésito deste libro é a analise dos pre- B
supostos basicos da arquitectura contempora- 9
nea, identificando o sentido que adqueren as >
diferentes doctrinas ao asumiren a condicién
de vanguarda. Nesta primeira declaracién de
obxectivos vai implicita unha hipétese que é a ==
condicién que fai verosimil o proxecto: a sa- 3
ber, que o enunciado ‘‘cultura arquitecténica ©
contemporanea’’ ten un contido epistemoléxi-
co preciso, alén de constituir un modo xenéri-
co de referirse aos eventos culturais que, no
eido da arquitectura, depara ‘‘a mais rabiosa
actualidade’’. Deslindar o sentido que confere
especificidade 4 arquitectura contemporanea
vai ser, pois, unha tarefa esencial complemen-
taria e inseparabel do que constitui o obxectivo
deste ensaio.

Helio Piiién, nado en 1942, arquitecto pola
ETSA de Barcelona, é autor dos libros Ar-
quitecturas catalanas (1977) e Nacionalisme i
modernitat en ’arquitectura catalana contem-
pordnia (1980), Catedratico de Proxectos na
ETSAB, onde imparte clases desde 1971, e
membro do consello de redaccién e colabora-
dor habitual da revista Arquitecturas bis.

ARQUITECTURA
POPULAR
EN GALICIA

Pedro de Llano

Pedro de Llano, Arquitectura popular en
Galicia. A casa-vivenda. As serras. Li-
miar de X. Lorenzo Fernandez. Intro-
ducion xeografica de A. Pérez Alberti.
C.0.A.G., Vigo, 1981, 335 pags. con
ilust. b/n.
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Primeiro volume dun estudo sobre a ar-
quitectura popular, que constitui unha intere-
sante aportacién ao tema, escasamente anali-
zado no seu conxunto. Esta circunstancia fai
deste libro obra imprescindibel para quen
queira aproximarse 4 xenuina e rica arquitectu-
ra do noso pobo, considerada dentro dun de-
terminado ambiente fisico e vinculada as xen-
tes que a producen.

A primeira parte iniciase cunha sistemati-
zacion do habitat, que abre interesantes pers-
pectivas de cara a un necesario estudo antropo-
l6xico en profundidade do mesmo. Segue a
analise tipoléxica da vivenda e dos seus ele-
mentos, para rematar cunha consideracion en
torno & situacion actual e posibeis alternativas
de proteccion do noso patrimonio arquitecto-
nico popular. A segunda parte, introducida por
un estudo xeografico do medio, recolle nume-
rosas e significativas mostras da diversidade
arquitectonica da vivenda das serras, sob os
apartados de arquitectura do colmo, do xisto e
da tella.

Merece salientarse o abundante e excelente
material grafico —sobre todo os desefios—
que acompaifia ao texto, e que constitui unha
novedosa e eficaz aportacion entre os estudos
de que dispofiemos sobre a materia.

ARCHITECTURE CONTEMPORAINE
CONTEMPORARY ARCHITECTURE

3
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O segundo volume, que sera dado ao prelo
proximamente, recollerd a arquitectura da vi-
venda rural da Galicia costeira, das comarcas
de transicion e centrais, das areas definidas po-
lo curso dos grandes rios e das comarcas suro-
rientais, asi como as construciéns adxectivas
de funcionalidade diversa.

Anthony Krafft, ed. Architecture Con-
temporaine. Contemporary Architecture.
Bibliotheque des Arts. Torino, s/data.
196 paxinas con ilust. b/n.

Este libro pretende ofrecer un panorama da
arquitectura contemporanea a nivel mundial.
Incluense, a modo de introducién, dous arti-
gos, un de Alberto Sartoris, ‘‘Leonardo de
Vinci precursor do mundo moderno’’, e outro
de Alex Rotatch, ‘‘Restauracién de monumen-
tos arquitecténicos en Leningrado”’.

O contido deste volume recolle, a xuicio do
editor, as mais importantes obras da arquitec-
tura contemporanea, estruturadas en dez
capitulos: Vivendas, industria e artesania,
transporte, comercio € administracion, servi-
cios sociais e saude publica, edificios relixioscs
e conmemorativos, deporte e ocio, turismo e
hosteleria, cultura e vida social e educacién e
instrucion.

As obras preséntanse en forma de fichas
desprendibeis de facil clasificacién. Cada unha
déstas inclui programa, caracteristicas e, no
seu caso. problemas particulares que plantexa
o edificio e bibliografia, ademais de material
grafico. Todo isto confere &4 obra un sinalado
interés para o cofiecimento das ultimas tenden-
cias en arquitectura.

Begoiia Bas Lopez, Construcions popula-
res galegas. Bankuniéon, A Coruna, 1980,
147 paxinas con 142 ilust. b/n. e cor.

Este libro que se ven sumar & bibliografia
recente de etnografia galega, € un interesante
intento de abordar globalmente o estudo da
nosa arquitectura popular.

A autora divide a obra en dous grandes
apartados. O primeiro trata as construcions de

funcionalidade evidente: a casa-vivenda (trata-
da de forma moi sucinta, cando é o maximo
exponente da arquitectura popular), os locais
de transformacién do gran, as dependencias
para os animais da casa, as construcions para o
aproveitamento da auga, a delimitacion de es-
pacios e as vias de comunicacién. No segundo
grande apartado estidanse as construciéns de
funcionalidade non material, destacando entre
elas os cruceiros € os petos das 4nimas.

Recolle como apéndices as capelas, pescos
ou pesqueiras, secadeiros de peixe, curros e
unha pequena nota sobre as construciéns po-
pulares na actualidade. Remata o traballo
cunha sucinta bibliografia na que se botan de
menos algunhas obras importantes para o estu-
do da arquitectura popular.

O libro esta profusamente ilustrado con
fotografias e dibuxos.

A autora € colaboradora do Museo Arque-
oléxico de A Coruiia e foi premio ‘‘Vicente
Risco”” do Museo do Pobo Galego polo seu
traballo sobre os horreos.
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rorMas, EEBIL-D).<

A HOR RO Juan Fiérez, 102 - bajo
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e ARMARIOS EMPOTRADOS EN CUAL-
QUIER CLASE DE MADERA Y ESTILO Y
EN CUALQUIER PARED.

e MOBILIARIO MODULAR EMPOTRADO

e PUERTAS PLEGABLES. DISTRIBUCIO-
NES DE ARMARIOS.

una organizacion a su servicio que le facilita ideas practicas para un
mejor aprovechamiento y decoraciéon de su vivienda.
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